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 :لخصالم

تلقي الجمال دور العين في تطبيقية تهدف إلى معرفة جمالية "العين حاسة الجمال في الشعر" محاولة  بحث

بأي من الحواس نتلقى لسعي للإجابة على السؤال الرئيس )تندرج ضمن اوهي ، العربي وصياغته في فن الشعر 

الخلجات  التجسيدهعامة الغزل صورة عن القصيدة العربية قصيدة  تولما كان (وبمعطيات أي منها نبدعه؟ ،الجمال

قف على و ف ،لتلك القصيدة نموذجاالبحث  ا؛ اتخذهأخرى الحياة من جهة  االنفسية الصادقة من جهة، ولتصويره

وبالمثل عمل  .فيهن العين هي الحاسة الرئيسة أ إلىتوصل و  ،شعر الغزل القديم من خلال دراسة نماذج منهدورها في 

لهذه نها الحاسة الموجهة تلقيا ثم إبداعا أتبين أيضا لي المحدث،الغزل شعر ابعة وجود المعطيات البصرية في على مت

عما غمض من مناطق النفس التعبير  وسد عجزها عن ،المستخدمة لتطوير لغة الشعر ومن وسائل الشعر القصيدة. 

دورها في الصورة فتناول حضور العين و  ،الثالث هو ما ناقشه البحث في المحور ، و "تراسل الحواس" البشرية

فيها، وتساويها مع باقي  توصل إلى تراجع سيطرة العين على الصورة الحسيةالتراسلية في قصيدة الغزل المحدثة لي

 .انتهى بأحدث القصائد الغزليةتوزعت وفق تسلسل زمني، التعبير والتصوير، كل هذا من خلال نماذج الحواس في 

 لمفتاحية:الكلمات ا

 غزل، المرأة.العين، الجمال، الشعر، ال
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Abstract: 

Search "Eye is the sense of beauty in poetry" is an applied attempt aims at knowing the role of the 

eye in receiving beauty and formulating it in the art of poetry. It is included within the quest to answer the 

main question: Which of the senses do us receive beauty? And by which data do we of create it? Because 

the poem is a picture of the Arabic poem in general, to embody the sincere psychological expressions on 

the one hand, and to portray life on the other hand. The research took a model of this poem, and insisted 

on its role in the ancient Flirtation poetry by studying models of it. Similarly, he worked on following up 

the presence of visual data in the poetry of the modern yarn, also to show that it is the sense directed and 

then the creativity of this poem. And it is the means of poetry used to develop the language of poetry, and 

fill the inability to express the blink of the areas of the human soul, "correspondence" which discussed the 

research in the third axis, addressed the presence of the eye and its role in the image sequence in the poem 

spinning updated to reach the retreat of eye control on the sensory image In it, and equal with the rest of 

the senses in the expression and photography. All this through the models of the distribution in 

chronological order, ended with the most recent poems. 
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 :مقدمة

ى خاتم الأنبياء والمرسلين سيدنا محمد عل والصلاة والسلام ،الحمد لله رب العالمين ،بسم الله الرحمن الرحيم

 صحبه أجمعين... وبعد:وعلى آله و 

 البصر،والرسم فن  السمع،فن  فنون بحسب الحواس؛ فتكون الموسيقىالمعتاد تصنيف القد يكون من ف

 ... رقصالأنواع فنون الحركة ك يتبعهاو  الشم،العطور فن و  التذوق،الطبخ فن و  البصر،لمس/فن ال ل والنسيجالغز  و 

لعل السبب أن الشعر فن يقة لبدا ذلك غير ممكن؛ و ذه الطر ه وفق -قوليهو فن و -لكن لو حاولنا تصنيف الشعر 

يبقى ... لكن  يتذوقهو  ،يشمهو  ،بل يعبر عما يراه ويسمعه ،المرء وحسب فهو لا يعبر عما يراه المتكامل،الإنسان 

في شعر الغزل في الشعر عامة و تعبيراتهم المختلفةكثر حضورا في صور الشعراء و السؤال أي حواس الإنسان هي الأ

 هذا ما يحاول البحث الإجابة عليه. ؟جميعاعر يمثل الإنسان بحواسه أن الش و أ ،؟ هل هي العينخاصة

، ورة الشعريةيناقش البحث دور العين وأهميتها في تلقي الجمال وصياغته في الص موضوع البحث وحدوده: -

من أكثر الموضوعات تعبيرا عن فكرة  لأن الغزل قديمه وحديثه، العربي الغزل اقتصر ميدان البحث على موضوع و 

مناقشة  تعرفوا بتميزهم بموضوع الغزل، وفي الفصل الأخير تمعرب نماذج لشعراء  وتم اختيار  الشعر،الجمال في 

 . وأخواتها الحواساتضح فيها اختلاف الموازين بين العين  دثحالعربي الم الشعر  في وسيلة محدثة

يندرج  وهو  ،معرفة دور العين في الفن الشعري كتابة هذا البحث  إلىلعل الدافع  أهمية البحث ودوافعه: -

إبراز دور العين في عملية ، و مالي عامة والإبداع الفني خاصةضمن الجدل القائم حول تفاضل الحواس في التلقي الج

 يهيئهو ما ، و الفكري من الحس ي في الفن بعد التقاربعد التطور الفكري لكافة الفنون ب لاسيماالإبداع الشعري 

 .لتطوير استخدامها في الفن الشعري 

ها متناثر في لعل موضوع الحواس من أقدم الموضوعات النقدية والجمالية، والإشارة إلي الدراسات السابقة: -

اليات "جم بعنواندراسة  من ذلكحولها ظهر مؤخرا، ن تخصيص أبحاث ، بيد أالجمالية، و ثنايا الكتب النقدية

دورها في أهمية الحواس و  هفي تناولتللباحثة فطيم دناور، ( )رسالة دكتوراه "م2008 - الحواس في النقد الأدبي

"تراسل  إلى ظاهرة أحد فصولهاتعرضت في و و تعاون، أالعلاقة القائمة بينها، من تفاضل الشعرية، و الصورة 

للطالبة غادة خلدون أبو رمان "تراسل دكتوراه  رسالةأيضا الدراسات تلك ومن  .ن الحواس عامةالحواس" بي

في شعر بشار بن برد حواس" داخل الصورة الفنية عامة و"تراسل ال اتناولت فيه "2016 - الحواس في شعر العميان

 لصورة.عطيات البصرية ودورها في اخاصة، وشملت الدراسة الصور التي تنتمي إلى الحواس الخمس مركزة على الم

 هيكل البحث:

 مقدمة -

 تمهيد -

 العين في الغزل القديم -

 العين في الغزل المحدث   -

 تراسل العين مع الحواس -

 الخاتمة -
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، المتبع، وهيكله، والمنهج وما سبقه من دراساتافع إلى كتابته، المقدمة موضوع البحث، وحدوده والد تناولت -

 .وأبرز الكلمات المفتاحية

دور الحس في اللغة الشعرية، والتفاضل بين الحواس في قدرتها على نقل الواقعة وأما التمهيد فتناول  -

على الجمالية للمتلقي لدى فلاسفة الجمال قديما وحديثا، والأسباب التي دفعت الباحثين إلى تفضيل السمع والبصر 

 .باقي الحواس في إدراك الجمال

الحاسة بالجمال  واستئثار هذهد الشعراء قديما، أما الفصل الأول فدرس حضور العين في شعر الغزل عنو  -

 .وتحكمها بهاعلى فضاءات الصورة الشعرية الأنثوي، ثم سيطرتها 

ا الفصل الثاني فوقف على العين حاسة للجمال في الشعر المحدث، ومكانتها بين الحواس في الصورة وأم -

 .استعمال معطياتها فيها تطور و الشعرية، 

كلمة من تقريب الو  فوقف على "تراسل الحواس" وبين دورها في تطوير اللغة الشعريةوأما الفصل الثالث  -

 .عاصرينالمبدءا من رواد الحداثة حتى الشعراء  تطورها في الصورة لدى الشعراء المحدثين متتبعا، الفكرة

 هم التوصيات.أو  .هم النتائج التي وصل إليها البحثأوأما الخاتمة ففيها تم رصد  -

اك سيطرة العين والأذن على الإدر فيها  افترض بحث المنهج الاستنباطي، إذ بدأ بتمهيداعتمد ال البحث:منهج  -

شعر الغزل قديما، ثم تدرج إلى دور العين في البحث في الفصل الأول ، ثم تناول خاصة الشعر الجمالي في الفن عامة و 

   الصورة، وهي "تراسل الحواس".يلة في استخدام العين في الغزل المحدث، لينتهي إلى أحدث وس

 :تمهيد

و أفي كل ما يقوم بهه يتبع حواسه كان إذ كانت أنشطة الإنسان في عصور ما قبل التاريخ أنشطة حسية بحتة، 

وكههههان يسههههتخدم الكلمههههة فههههي رقيههههه  ،علههههى أنههههها حيههههة تعقههههل وتشههههعر مههههع كههههل مهههها يحههههي  بههههه مههههن ظههههواهر يتعامههههل و  يفكههههر فيههههه،

 منههه أن 
ً
 تطههرد الأروا  الشههريرةوتعاويههذه اعتقههادا

ً
صههة  ،نطههق بعههض الكلمههات يستحضههر أرواحهها غيههر أن تلههك اللغههة الم خ 

بعههد مرورههها بسلسههلة لا ، المجههردة بالمعههاني و امههت ت، بعههد رحلههة طويلههة عبههر التههاريخ ابتعههدت عههن صههورتها الحسههية الأولههى

نحنههاء والدوريههة، والتههرات المصههمت، فالكلمههة "صههورة مهن صههور العههالم ، تتضههمن الا عبههر رحلتههها،  حصهر لههها مههن التجههارب

والامههتلاء ، وكههل كلمههة صههورة تتههراو  فيههها سلسههلة التجليههات بههين التبزيههه والتشههبيه، أي بههين المعنههى واللفهه  ، وآخههر صههورة 

م، صههههفحة 1991)العطههههار ،  .مههههن الكلمههههة تتضههههمن جميههههع المعههههاني فههههي اسههههتعمالها التههههاري ي منههههذ وضههههعها حتههههى اسههههتعمالها

235)". 

قبههل أن تجردههها عوامههل المدنيههة، فعمهههل  (حسههيتها) شههعريتهاقههد تكههون إحههدى وظههائف الشههعر العههودة باللغههة إلهههى و 

إن اللغهة تعبهر عههن جميهع الأشهياء بلغههة العقهل، ولكههن شههيلل: "يقهول الهذي يجعهل ل شههياء أرواحها. الشهاعر أشهبه بالرههحر 

 بتعههههابير التخييهههههلالشههههاعر مطلهههههوب منههههه أن 
ً
يتحهههههول  بهههههذلكو  (183م، صههههفحة 1959)فيشهههههر،  "يعبهههههر عهههههن الأشههههياء جميعههههها

يعهود إلهى إذ يقهوم بهذلك ، وههو الم هخص والمجسهم ، أو التصهوير التعبيهر عهن المحسهوسصهانع لغهة عهن طريهق الشاعر إلهى 

س لكههن السههؤال هنهها أي حواسههنا الخمههو  .ينفعههل بهههايتلقههى العههالم بحواسههه و  عنههدما كههان الإنسههان، ةالطفولههة أو البدائيهه

 يمكن تسميتها حاسة الشعر؟ التي تسيطر على الصور الشعرية حتى 

لسههت "..فقهال:  تعريفهه للجمهالحول حاسة الجمال منذ أن اطلق أرسطو الذي دار الرجال  لعل هذا يدخل في

)سهههتولينيتز، د.ت،  طريهههق حاسهههتي السهههمع والإبصهههار فحسهههب"أرمههههي إلهههى إدراج  جميهههع اللهههذات بهههل إلهههى مههها يسهههتمتع بهههه عهههن 

حاسهة الجمهال  البصهر إلهى أبعهد مهن ذلهك حهين جعهل ذههب و فقصهر الجمهال علهى حاسهتي السهمع والبصهر،  (335صفحة 
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هههل فنطاسههيا : "بقولههههذلههك معلهههلا  الرئيسههة، اسهههمه مهههن  Fantasiaولمهها كهههان البصههر ههههو الحاسهههة الرئيسههة فقهههد اشههتق التخي 

النظهههههرة إلهههههى  وانتقلهههههت ههههههذه (107م، صهههههفحة 1949)أرسهههههطوطاليس،  "يمكهههههن أن نهههههرى  النهههههور )فهههههاوس( إذ بهههههدون النهههههور لا 

هههز فلاسهههفة  ، البصهههر علهههى السهههمع اسهههتدركوا، ففضهههلواثهههم  ،سالحهههوا السهههمع عهههن بهههاقيالبصهههر و إخهههوان الصهههفا العهههرب، فمي 

ولكنهههي أرى  ،: "إن البصهههر والسهههمع مهههن أفضهههل الحهههواس الخمهههس وأشهههرفها التهههي وهيهههها البهههاري جهههل  ثنههها ه للحيهههوانفقهههالوا

 (1/236)إخوان الصفا، د.ت، صفحة  .البصر أفضل لأنه كالنهار والسمع كالليل"

به عن طريق الجمالي واللذة الفنية على ما يستمتع  سالإحسا فلاسفة الإنكليز قصر في العصر الحديث و

وحسب هؤلاء  ،"الحواس الدنيا"به باقي الحواس  سموا في حين ،"الحواس العليا" عليها وأطلقواحاستي السمع والبصر 

تفيدان  على هاتين الحاستين اللتين لا  لتحقيق هذا فإنه يعتمدو فإن الجمال تأمل عاطل ولذة مترفة، الفلاسفة 

 الإحساس بالجمال ل سباب التالية:وتحتكران اللذة الفكرية و الحياة فائدة مباشرة، 

 هذاقيقة )الدقدرتها على ملاحظة التفصيلات اللطيفة والحواش ي يعني و  حساسيتها؛هذه الحواس و  رهافة-أولا

 دربة:مع افتراض أننا على قدر من الثقافة الفنية التي تكتسب بالمران وال

 من الألوان أو  البصر فبفضل قدرة السمع و 
ً

 معقدا
ً

على التمييز نستطيع أن نفهم مزيجا

 من
ً

 يسمع في وقت واحد عددا
ً

 موسيقيا
ً

 نميز  -ذلكمع –النغمات اللحنية المختلفة، ونظل  نمطا

صدق عليها، ولكن بدرجة كل عنصر على حدة، وهذا الأمر إن صدق على الحواس الأخرى فإنه ي

 .(236/237)ستولينيتز، د.ت، صفحة  أقل بكثير

أن حاستي الشم واللمس لم تبلغا  (20)سانتيانا، د.ت، صفحة حساس بالجمال" صاحب كتاب "الإ  رأىو 

درجة النظام التي بلغتها حاستا السمع البصر، فتحولت الأشكال الموسيقية إلى موضوعات خارجية بسبب ما تتضمنه 

  هي ما مكنالقدرة على تمييز الأجزاء والحواش ي، لعل و  .تلك الأشكال من ثبات وتعقيد
ً
من تشكيل وسيقى كالمفنا

فرهافة حاسة البصر مكنت  على الفنون البصرية؛هذا ينطبق  وقد .الاستقلاليةله  أتا من الفواصل نظام معقد 

والألوان وتفصيلاتها تمييزا أدى إلى وضع الأسس والقواعد اللازمة لإقامة فنون مستقلة  ،صاحيها من تمييز الأشكال

 المعاني إلى مرحلة الرموز.بير عن حتى تجاوزت مرحلة التع هذه الفنون تطورت ؛ و مرتبطة بهذه الحاسة

بمعزل عن فائدتها تلقيا مترفا السمعية رية و تلقي الإحساسات البص وهو  :التبزه عن الغرضالحيادية و  -ثانيا

قد يرجع هذا و  ،تقوم بعملها خدمة للجانب العضوي  التي ذوق( -لمس -شمالأخرى ) لمحسوساتعلى عكس ا ،المباشرة

 فهما تنظران عن " وتعدان من ،تلقيهما له تلقيا تأمليا، و المحسوسبين ا و المسافة بينهم بعدإلى 
ً
أكثر الحواس تجردا

ئ يهي لعل التلقي عن بعدو  (61-60)لالو، د. ت، الصفحات  بعد وتتضمنان مساحة واسعة من الإحساسات الحيادية"

)ستولينيتز، د.ت،  الإحساسات، فهي مهيأة لأنواع النشاط العملي لا الجمالي."المسافة النفسية" على عكس باقي 

 .تمنع الحواس الدنيا من التبزه عن الغرضفلاسفة الجمال في عرض الأسباب التي  فصلقد و  (236صفحة 

                                                           
 .(61-60)لالو، د. ت، الصفحات  و - 
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تشكيلات فنية لها يستطيع العقل تجريد انطباعاتها وصورها في بحيث ، بالفكر ةمعطياتها المباشر  ارتباط-ثالثا

 والذوق واللمس تسعىالشم ن فنون أصحيح  ،لم تستطعه معطيات الحواس الأخرى  ماوهو ، وأصولهاقواعدها 

 الفنون "فلكنها تظل فنونا نفعية أكثر منها فنونا جمالية  ،والنسيج والروائحكفن الطبخ للظهور على ساحة الحضارات 

 بفضل الحواس المدربة عقليا الجميلة لم تنم وتتقدم
 
، وعلى وجه الخصوت بفضل حاستي السمع والإبصار، أما إلا

 "الذوق والشم وهما الحاستان اللتان لم تفيدا من الإدراك العقلي بهذه الدرجة فلم تعطيا في الفن ثمرة تذكر

    .(495حة م، صف1970)برتليمي، 

يقول  المرئيات بفنون اللغة؛استئثار المسموعات و  أي، معطياتها على لخضوع للصياغة اللفظية قدرة-رابعا

  :(9)د. ت، صفحة  لويس هورتيك

أما الأحاسيس القادرة على الانفصال عن حياتنا الجسمية، فتبقى على حالها حين 

تندرج في مواضيع خيالية، وتخضع للصياغة اللفظية، ويكون بإمكان اللغة أن تشير إلى 

لأن الكلمات من طبيعة الصوت الإنساني، ولأن  ؛الأصوات والأشكال، فهي تشير إلى الأصوات

ويسمي  ،ولأن الكلام يتبع السلم الموسيقي بكل أنغامه ،الصوت البشري يقلد جميع الضجات

  ه، وإن كان غير قادر على تحديد الواقع الموسيقي.كل لحن من ألحان

هذا ما يقربنا من و  (مرئية)أو مكتوبة  (مسموعة)أن اللغة  ،الأذن من اللغةقد يكون من أسباب قرب العين و  

رج الفكر التراكيب ترصد المرئيات؛ فينموضوع البحث فقرب العين من اللغة قد يجعلها حاسة الشعر الأولى، 

 "من سمع ليس كمن رأى".قديما قالت العرب قد و الصور عليها، و 

 :القديم الفصل الأول: العين في الغزل 

لقربه  ،وبعدا عن التصنع قد يكون من أكثرها صدقاو  .فنون الشعر تعبيرا عن عاطفة المرء ر أكثالغزل من لعل 

في العصر القديم؛ لاحتوائه على  القصيدة يكون نموذجا مصغرا عنيكاد الغزل و ، فطرتهاو  من النفس البشرية

كل ذلك ضمن لوحة الغزل التي تأخذ شكل قصيدة  كالوصف أو الفخر أو الحماسة.. غراض الأخرى مختلف الأ 

 مستقلة.

عدة،  الشعر مر بعصور مختلفة تطور فيها من نوا لأن ، متتاليةالبحث نماذج للغزل من عصور  ناقشسيو 

كل ما  تناول الشاعر لوجدنا أن العصر الجاهلي نا بألو بدو  .لغتهسيطرة المعنويات على ليس أقلها تراجع المحسوس و 

ثم تحدث  ه، فرسم العين والخد والأنف والقد والخصر...فصل فيو ، فصور جسدها رأته عينه من محاسن المحبوبة،

الحركة، تنبض بالحياة و الغزل لوحات فنية مقطوعات فكانت  فتناول حركة العين والجسم واليد... عن حركاتها

 ها.و أو تخيل ات جمال رآها الشعراءلأيقون

                                                                                                                                                                                     

 

 - 
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ل المتلقي بين لكنه  ولونها؛بقوامها الممشوق يبدأ ف ؛في لوحته يفصل في شكلهاهذا امر  القيس و  أجواء ينق 

"البكر  خلأدثم  ،مع الرجنجلترائب المرأة الممشوقة كب ر ف؛ متباينةمن أجزاء تنتمي إلى عوالم  يكون لوحة، إذ عدة

حتى تحولت إلى تلك اللؤلؤة الخبيئة  نداحتحسب، بل الم تعد الصورة بملامح بشرية و ؛ و البيضاء" داخل صدفتها

ن هذا مستحيلا في الواقع لكنه و قد يك !رأة مع أجزاء وحش الوجرة المطفلالم تفاصيل تداخلت داخل الماء العذب. ثم

ناصر غير هذه الع احتشادالسرياليين في )الملك الضليل( إذا قلنا: سبق  ولعلنا لا نغالي الشاعر،خيال ممكن في 

بعين الحالم  سمر يللشرب أن ينظم من وحي اللاشعور، فليس غريبا على شاعر عرف بحبه ، و المتجانسة في إطار واحد

موجودات يالية ركبت أجزا ها من كلوحة سر  ،رئم وتنص بجيدتنظر بعين وحش )بيضاء( لامرأة  لوحة أو الثمل

لفتاة الحلم، فبعد رسم الشعر الكثيف المموج الأسود، يدخل  بصريةيكمل الشاعر رسم لوحته ال. و كائنات مختلفةو 

ذلك التمثال العين في تلقي  لتنفرد)أنبوب السقي(.. للوحة )قنو النخلة( و)الجديل المخصر( والعناصر الجديدة في ا

 م(1972)امر  القيس ،  :المثالي

ضاءُ غيرُ مُفاضَ  هَفَة ٌ بَي   ص  ها مَ ترائيُ   ة  هههههههههههههههههههههههههههمُهَف 
َ
 ل  هههههههههههههجَ ن  جَ الر  قولة ٌ ك

ر  المك  
 
ك  ب 

َ
   رَة  هههههههههههههههههاة   البَياض  بصُف  ن  ق

َ
 غ

 
 اهَ ذ

َ
  يرُ الماء  م  ا ن

َ
  رُ ي  غ

 
 هههههل  هههههههههههههههههههههالمحل

 
َ
 وَ  د  صُ ت

ُ
  ي عن  د  ب  ت

َ
 يل  وَ س  أ

َ
ق  ت
ل   ش  وَح   ن  رَة  م  اظ  نَ ب    يههههههههههههههههت  رَة َمُطف   وَج 

 الر   يد  كج   د  ي  وج  
 
  م  ئ

َ
ش  فَ ب   سَ ي  ل ت  ذا ه  إ    اح  ص 

َ
ههُ وَلا بمُعَ هههههههههههههههههههيَ ن

 
 هل  ههههههههههههههههههههههط

رع  يَزينُ 
َ
سوَف

َ
تنَ أ

َ
هههههههههت  مهههههههههههههههاح  وَدَ فهههههههههههههالم تَعَثك 

ُ
ة  الم

َ
نو  النَخل ق 

َ
ثيث  ك

َ
 ل  هههههأ

 
َ
 وك

 
  ح   

َ
  يف  ط  ل

َ
  اق  وسَ   ر  ههههخص  مُ  ديل  الجَ ك

َ
 ك
ُ
ذ ي  ق  نبوب  الس  أ

ُ
 الم

 
 ل  ههههههههههههل

 الخجولةهذه الحركات  ،)وحش وجرة( بنظرةالإبداء حركات الصد و يبث الشاعر الحياة في جميلته من خلال و 

استخدم )بناظرة من وحش  أنهالشرا   يرى . و حركات التمنعمن خلال  بالحياء،أشاعت جوا من الجمال المغلف 

وتتداخل عيون  (1/29هه، صفحة 1352)التبريزي،  حنانا.نت مطفلة تكون نظرتها أكثر رقة و لأن الظبية إذا كا ؛وجرة(

الذي عادة ما توصف به التناول )تعطو( رقتها في فعل ركة الأصابع المثالية في لينها و حركاتها الرقيقة مع حالظبية و 

جرة ذلك إذا رفع يديه متطاولا إلى ال نها تسوك، والظبي يعطو، و أيصف المرأة  حركة الظبية؛ يقول ابن فارس: "

؛ البديعخذ بهذه المشهد أأن الشاعر وك (4/353م، صفحة 1979) بظلفيها إذا الغصن طالها"تعطو ليتناول الورق... و 

نتيجة حتمية لذاك الشكل  ،صرية، لتصبح منارة راهب متبتلفأدرك قيمته الروحية من وراء تلك التفصيلات الب

  :الرحري 

ص  غير  وَ 
َ
طو برخ ع 

َ
 ت

 
ث
َ

هُ ش
 
   ن  كأن

َ
 ار  سَ أ

َ
 ل  ح  س  اويكُ إ  سَ مَ  أو   ي  ب  يعُ ظ

ض   
ُ
 يءُ ت

َ
 لع  مَ با   الظلا

َ
 اء  ش

َ
 هههههل  هههههههههههههههههههههههههت  بَ تَ مُ  ب  ههههههههاه  ى رَ س م  ة ُ مَ نارَ مَ   اهههههههَ أن  ك

 حديث مفصلبعد فالمبزه عن الغرض، ، أبياته على أن العين حاسة الجماللعل امرأ القيس برهن من خلال و 

 ن يلامسه.أيمارس طقوس الجمال فيرنو إليه من بعيد دون  ورا  ابتعد قليلا فأراد وصف جمالها،  ،بها متعتهعن 

 تحدثفبعد أن  :وجودا واحداالشادن بمحبوبته الراحلة، فيجعلها هي و لعبد اطرفة بن ل بالطريقة ذاتها تغز  و 

أنه يتحدث عن الغزال  ، حتى كدنا نظن، انتقى من صفاتها أبهجهاغزال في خميلةأمام  فجأةوضعنا  عليها،عن حزنه 

من  تبدت محبوبتهو  وإشراقته،أفضل الأجواء للنوار كي يظهر لونه  واختار كذلكمبسمها، بن الشاعر نيهنا أفعلا، لولا 

مشكلا طوقا من لؤلؤ وزبرجد، وتقوم بنشاط حول رقبتها هو يقوم بعملية نفض المرد، فيتحلق خلال الظبي الصغير و 

)التبريزي،  .)أحوى( مكحلةعيونها دن( و )شا؛ فهي ظبي السن حبوبة الشاعر صغيرةوم .هو تناول أطراف البريرآخر و 
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لا نكاد و  نوارهو الو ثم يدخل عنصرا آخر في اللوحة  .الظبيكل هذا في مداخلة بين المرأة و  (1/58هه، صفحة 1352

-الآخر، و بنورها النوار هي تسقي و - في موضعين: الأول  هو الشمسحتى يدخل الشاعر عنصرا رابعا و  ،لنوارنطمئن ل

يشع حيوية، بين حركة الشادن وهو لمشهد  جامعا كل هذه العناصر في إطار واحد مع وجه المحبوبة،حين يتزاوج 

 ،القيس   امر فعل  كماو الجاذبية، حركة التبسم حيث الجمال و مال، و الجالظرف و المرد حيث تجتمع الرقة و ينفض 

 :(20م، صفحة 2002)بن العبد،  :، حتى يظهر الغزال الشادن في وجه نقي اللون بضوء الشمس اللوحةطرفة ينير 

  أح  
ؤ  وَزَبَرجَهههههههههههه  شادنٌ فضُ المردَ وى ين  وفي الحي 

ُ
ؤل

ُ
ي  ل

َ
ط م  رُ س   ههد  هههههمُظاه 

 
ُ
 ب  ههههههههههههههههههههههههههراعي ربربخذولٌ ت

ً
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َ
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َ
هههههههههههت

َ
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َ
، وت  البَرير 

َ
 ديهههههطراف

 
َ
 سمُ عَ ب  وت

َ  
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ً
دي  هههههههههههههورا

َ
صٌ له ن ع  ل  د 

م  لَ حُر  الر 
 
ل
َ
خ

َ
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ُ
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ت 
َ
هلا ل  س إ  ههههههههههسَههههق ات 

َ
إ  ههههه  هههههههههههههههههههههههث ههههه  ب  ي 

َ
م  عَل ههههد 

 
ك

َ
م  ت

َ
 وَل

 
ههههف س 

ُ
هأ م 

 
 هد  ههههههههث

 ووجهٌ 
 

  مسَ كأن  الش
 
 أل
َ
ههههههههههههههه  اههههههههههههههَ اءَ دَ ر   ت  ق

َ
ون  لم  يَتَخ

 
ي  الل ق 

َ
د  هههههههههههههعليه، ن

 د 

بصرية بلوحة "البردة" كعب بن زهير فتتح فافي شعر صدر الإسلام،  المشاهد المرئيةاستعمال الصور و  استمر و 

الهيفاء المتوسطة الطول إلى المرأة  يعودوجه الغزال الأغن المكحول، ثم ن وجهها و يداخل بيل )سعاد(لهمتحركة 

، في مشاهد هاسنانأمن  منبعثا ليختم لوحته بذاك البريق الذي أضاء فضاء اللوحة إدبارها،في إقبالها و  العجزاء

المذاق دعم ا و لملاح  أن استخدام المسموع هناو  .الذوق و  بصرية متحركة، دعمها الشاعر بمعطيات حاستي السمع

 :(61-60م، الصفحات 1997)بن زهير،  رة البصرية، وزادها حيوية وغنى:الصو 

 البَي
َ
داة

َ
ذ رَحَ ههههههههههههوَما سُعادُ غ رف  مَكحولُ   واههههههههههههههههههلن  إ 
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الٌ ههههههههههههههههههههههههههههههههك  هههههههههلولُ هههههههههههههههههههههههههههلرا   مَعهههههب 

 ،بوجهها وكفها ، فيحظىحتجبةللفتاة الم فيسترق النظر  ،ربيعة عمر بن أبيالفضول على الشاعر يغلب و 

ن المعجم الجاهلي، فحضر ألفاظه م استعار ، حياشاعر بهذه الأجزاء القليلة ليشكل حولها مشهدا دراميا يكتفي الو 

 القرط:بعيدة مهوى اء، و الريم، والأقحوان، والمرط، والرجف والأساريع. كما حضرت الصفات: عذب، ومهفهفة، وغر  

 م(1996)بن أبي ربيعة، 
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َ
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َ
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، كف  عَ  اههههههههههههههههههههههههههههنلدا د بَ ههههههههههههههههههههههههههههرَ أن  قعها غيط  تَ فلم اس    مُ ههههههههههههههههههها والمعاصشية َ راحت 

کل   م  ب 
ى اليَه 

َ
ر ب  عَل

ض 
َ
م  ت

َ
مُ ل مُ  حَىضُ  مَعَاص  مَائ  ه الس  ح  ل 

ُ
م  ت

َ
هٌ ل  عصاها، وَوَج 

 النواع هههههههههههههههههههههههههههههائعَ مههههههههههههههههههههههههههههه أساريهههههههههههههههههههههههههنضيرٌ، ترى في
 

 مهههههههههههههههههصبيحٌ، تغاديه الاكف

ويصر  الشاعر على النظر وجهها خلفه،  فيشرق  ،ها الرجفلحلم، يغشالفتاة كأنها خرجت من ا ويتتابع المشهد

ة لا حلما، ولعل ما بدا كان حقيقلمكان )منى( ربما ليقنع السامع أن ما رآه ا( مع ذكر ترى  -بدا-نظر-نظرت-رأيت) فيكرر 

لوحة عمر أشبه و طيب منبتها. يدل على جمالها ومدى رفاهيتها و كان كافيا ل ،للشاعر من وجه مغش ى وكفها مع المعصم

ابيح بيعة، واللقاء مصو  ،بصري على خشبة مسر ، استحضرت فيه بيئات متباينة؛ فحضر الأقحوان في منبتهبمشهد 

)منارة  كما أض يء مشهد امرئ القيس به ،)مصابيح بيعة( به أن يضاء مشهد عمر قد يكون من قبيل الصدفة في منى... و 

 .توجبه تلك الأماكنالذي شعور الرهبة  -خرالآ و  ،الإضاءة الحانية -: الأول لولينلهذا الاستخدام مد لعل، و راهب(

م فكرة بياض ليدع )عذب( استحضر الأقحوانق حتى حين وصف الريفي كل أوصافه استخدم المبصرات، و الشاعر و 

 ها.الأسنان ونقائ

لأعش ى عندما أراد كما فعل ا حواس أخرى، معطياتليعبروا عن  ،اللوحة البصريةام الشعراء استخدربما و 

)الأعش ى،  :، فقاللها البصريةرا  يصور روضة معشبة بتفاصيبعيدا و  بخيالهوصف طيب ريح محبوبته، فانرحب 

 د.ت(

ههههههههههههه كُ أص  س  قُومُ يَضُوعُ الم 
َ
 هههههههههههههههههههههههههههههههإذا ت

ً
رَة  لُ هههههههههههههههأردانها شم   والزنبقُ الوردُ من    و 

ن  مُعشب
ن  ر ياض  الحَز  ضَة ٌ م  لٌ هَط    ةهههههههما رَو  ب 

يها مُس 
َ
ضرَاءُ جادَ عَل

َ
 لُ هههههههههههههخ

 يضاح  
َ
تههههههههه  رقٌ ههههههههههههههوكبٌ شكُ الشمسَ منها ك

 
ت  مُك

ب  يم  الن  عَم  رٌ ب 
ه  هههههههههههمُؤز 

َ
 لُ ههههههههههههههههههههههههههههههه

 
 

ش
َ
هَا ن ن  يَبَ م 

 
أط  ب 

ً
ما حَ هههههههههههههههههههههههههههههههههيَو   دنا الأصبأحسنَ م  ولا   ههة  ههههههههههههههههههههههههههههههههرَ رَائ 

 
 لُ هههههههههههههههههههههههههنها إذ

-مسبل-خضراء-معشبة-روضة-الورد) معطيات بصريةبعمت دُ رائحة( -الزنبق-أصورة-معان شمية )المسك

 (. الأصل-النبت-وكبك-الشمس-يضاحك

لا يخرجون في قيمهم نراهم نف طبيعة عززت فيهم حب الجمال، كحيث عاش الشعراء في  في الأندلسو

، الرشأفيعرض في لوحته اللؤلؤ، و  تهم،على طريق هذا ابن عبد ربه يتغزل ف، ضافة لمساتهمإالفنية عن المشارقة مع 

الدر  بتأثير الحياء فيعود في موضعين: الأول_ حين يرخن  هو حركة التحول  الجديد عند الشاعر هنا بيد أن... السناو 

، الخصر التي تصيب التوجع أو تقطع ال حركة-متناغما مع الفكر، والآخرصورة جمالية تحرك فيها البصر في عقيقا، 

 (120م، صفحة 1979)بن عبد ربه،  حتى توجعه:

 يَ 
ً
 يا لؤلؤا

َ
بي العقولَ أ    اهههههههههههههنيقس 

َ
 بتَقطيع  القُلوب  رَفيق

ً
 اههههههههههههههههههوَرَشا

 ما إن  رأيتُ ولا سَ 
 
   ه  ههلمعتُ بمث

َ
نَ الحياء  عَقيق  يعودُ م 

ً
ا  ههههههاههههههههههههههههههههدُر 

   وإذا نظرتَ إلى محاسن  وجهه  
َ
 اههأبصرتَ وجهكَ في سناهُ غريق

ف رُهُ من  رد  عَ خص 
 
 ما بالُ قلبكَ لا يكونُ رَ   ه  ههيا من  تقط

َ
 اههههههههههههههههههههههقيق

م ، فلدى الشعراء العذريينذروة مثاليته ل حتى عندما يعف الشعر ويصل إلىوظلت العين حاسة الغزل، 

الوشاة، فبرهن  يسكتهذا جميل بثينة الذي أراد أن في التغزل بمحبوباتهم؛ و معطياتها يستغن العذريون عن العين و 
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)ديوان جميل بثينة،  :فقال، التي قد تكون زادا له على الفراق، على عفة علاقته بها باكتفائه بالنظرة العجلى

  (88م، صفحة 1982

ى من بُثينو  ي لأرض َ  
 
 باههههههههههههههههههههههههههههإن

َ
 ة

 
بصَرهُ الوَاش ي لقر    ذيههههههههههههههههههههل

َ
 لو أ

ُ
ل  ههههههههت  بلاب 

لا، وبأ  ن ب 
 

ستطيلا
َ
ه دبالوع  و   ىههههههههههههههههلمنباعَ، و هههههههههههههههههههههههههههههأ

ُ
ل  حتى يسأمَ الوعدَ آم 

لتقي، و   بالحول  تنقض يوبالنظرة  العجلى، و 
َ
 أواخرُه، لا ن

ُ
 ههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههأوائل

سواء  ،القدماء يبرهن على أن العين هي حاسة الجمال الشعرية الغزل عند لعل ما وقفنا عليه من أشعار 

. وهذا لا يعني أن الشعر القديم كان في جملته شعر أو داعمة لها أكانت حاسة رئيسة، أو موجهة لباقي الحواس

عين لل كان، حسيا الجمال ووصفه في الغزل تلقي  إذا أرادالبحث إلى إثبات أن الشاعر  أرادالحواس والأوصاف؛ بل 

 ؟ما الحال في الشعر الغزلي المحدثهذا في الشعر القديم ف ،السهم المعلى بين الحواس

 : العين في الغزل المحدث:الثانيالفصل 

القصيدة العربية ف العامة،خصائصه في القديم مجتمعا لأنه يتشابه  شعر الغزل  خصص الفصل الأول لبحث

كما بدا كانت الصورة البصرية لدى الشعراء و ، مضموناشكلا و الجاهلية سارت على خطى القصيدة عبر عصورها، 

من تقليدية . أما في العصر الحديث تعددت المدارس الشعرية: التأمل المباشر اعتمادها علىة في وضوحها و متشابه

الموسيقى.. الصورة و ختلف في المعنى و حدثة تإلى م، نظماتختلف و أمعنى و  نظماتسير على خطى القصائد القديمة 

لرصد تطور الشعر بين المحسوس  اذج مختلفة، من الشعر التقليدي والحر،وقد يكون من الضروري الوقوف على نم

 فالأحدثسيسير البحث وفق الخ  الزمني على القصائد الأقدم والمحسوس بالعين خصوصا، و  عموما،ي والمعنو 

 هكذا..و 

، يريد أن يتسلق حبل "لحن" جارته، صلا  عبد الصبور هو الشاعر من رواد التجديد و  قصيدة لأحد هذهو 

ولا  .حواجز العجزغم و الشاعر بين مغريات الن يحار عاجي في القلعة، و ينتزعه من القرار الذي يعيش فيه، إلى برجها ال

 (64م، صفحة 1972)عبد الصبور،  :أحزانه في حبل مرئي أيق  ها الشاعر جسدسمعية  متعةالنغم شك أن 

  ت  ارتي مد  جَ 
 

 رفة حَ من الش
َ
 من ن

ً
 بلا

َ
 م  غ

 مَ  رب  الض   رتيبُ  قاس   نغمٌ 
 
 ب

ُ
 القرار   زوف

 
َ
 ار  كالن   مٌ نغ

 
َ
 ن

َ
 ةكينَ من قلبي الس   يقلعُ  مٌ غ

مٌ 
َ
غ

َ
 حَ وح  في رُ  قُ يور   ن

ً
 ةزينَ ي أدغالا

 

فلا يجد ما يمتع .. الجمالالإغراء والترف و مقابل .. التعاسةوالفقر، و  في عرض أوجه العجز،وتمض ي القصيدة 

للحياة المجال لسيل من الصور المرئية  يفتح بتحول المسموع "نغم" إلى مرئي "حبل"و  نفسه منها سوى "حبل من نغم"

ت الجارة ما بدأ مع المبصرات، فالعالم الخيالي الذي خلقه صو ك، حتى يختم ألوان الترفوما يتخللها من  المترفة

نور التغيير الذي يشع من عيونه بد من بزوغ النور،  المخملي، يوقظه مصبا  ينير العتمة، والظلام مهما امتد لا 

عيون أصدقائه التعساء، الذين حملوا عبئا على كاهلهم، وما ولده النغم من إحباط سيذيبه شعاع المصبا ، في و 

  المرئي.المسموع و بين  . في ازدواجنور الذي ظهر في البدايةإذ يتسع خي  ال ؛خاتمة أشبه بخواتيم المسرحيات
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 ذا يُ إ  و 
َ
  باٌ  ص  م   تمة  في الع   دُ ول

َ
كريني..ريدف

 
اذ

َ
 .. ف

 دقاء  الأص   يونُ يوني وعُ عُ  ه نورُ تُ ي  زَ 

 فاق  ور  
 
 يبيني الط

 حَ  هم  من   احدُ الوَ  ملكُ ا لا يَ ربم  
َ
 م  شوَ ف

 نيا خ  على الد   يمرونَ و 
ً
 فافا

 
 ميسكالن

  يعينَ وود  
َ
 هامَ حمَ  فراخ  كأ

 وعَ 
َ
 ل

َ
 وفريدُ  كبيرٌ  بءٌ ع   هم  ل  اه  ى ك

 ديدُ جَ  صباٌ  م   مة  ت  في الع   يولدَ  أن   عبءُ 

معادلا لكل مظهر  بل تعدها الشمس، " كوكب"ميسون بجعل  الملائكة نازك-المعاصرةرائدة التجديد -لا تكتفي و 

تنفصل  في الواقعو ألوان الزهور...في أنوار النجوم والقمر، في خضرة الكروم و  الكون،من مظاهر الجمال المرئي في 

روائح تندمج الكواكب و  عالم نازكتمنح العطر. لكن في  الآخر الكواكب عن الزهور وعطرها؛ فالأولى تمنح النور و 

 :مع ملمس مخملي "ميسون في "الزهور 

هههبَت  أعيهههنُ الن  
َ
 إن خ

ُ
هههموسَ  هوم  ههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههجهه  هههههههههههههجَت  بَس 

َ
 الق

ُ
 هههر  ههههههههههههههههههههههههههههههههمَ ة

 
 
 واخ

ُ
 الك

ُ
رة هههض 

ُ
 و  ههروم  ههههههههههههههههههههههههههههههههههههههتفت  خ

َ
 وَ ههههههههههههههههههههههههوى الهههههذ

 
 ردُ وان

َ
 ثر  هههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههتهه

مَلي  اله
 
  كهنت  لهي أنهت  كوكبًها مُخ

 
هر  وضهوء  هلمس  ين

 
هعَ عط  ثهالُ نب 

فجر جمال "، فصرحت أن تلك البنفرجة )قمرها(قد تكون الشاعرة أدركت تلك التركيبة اللامنطقية في و 

لكن أثر هذا الكوكب  "كوكب مخملي اللمس" هيمرئية و  الموصوفةذكرت في البداية أن رغم أنها  "مطلسم غير مرئي

قة القمر الحاني، وشذى الورد، وخلف هذه المرئيات يوحي بريق العينين بإشرايوحي به لا فيما يبديه، و  فيما

 (2/573م، صفحة 1986)الملائكة، : مات يكمن جمال غير مرئي قد لا تستطيع الكلمة التعبير عنهوالمشمو 

ن  فه ريق  عينيك  لونُ الهي مهن بَ له   كهانَ 
هد 
 
مَهر  الل

َ
ء  ههههههههههههههههلهلي اي ليهاههههههههههههههههههههههههق

 
ف  

 د 

هي حكايهة  كههانَ   ش يء  وش يء هاههههههههههههههههههههههههههههههههههههمنهك  فيه  وح 
ُ

هذى الهورد ألف
َ

 مهن ش

سَه ههههههههكهنت  لهي أنهت  يها بنفسهجتي فج
 
ل
َ
 يههههههههههههههههههههههههههههههههههههههئم  غهير  مَهر  هههههههههههههههرَ جَمَهال  مُط

ها التبصر فيفر ية هذه التفاصيل و  والجبين..العينين الوجه و  جمالمن تأثير لا تستطيع الشاعرة التحرر و 

يوق  أغاني و  المشرق،هول المظلم إلى الواقع من المجو  ،إلى الأمل اليأسمن حالة  اينقلهو  ،كفيل بأن يعيد الأمل لها

أيضا ينقل ، و بعثه وجهها يالأمل الذبنور  ت الشاعرة كذلك إضاءة المشاهدلا يفو و  في عالم الشاعرة.. الحب المنسية

 إلى قلب الشاعرة: الجمال

مَههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههوإذا أطفهههههه   هههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههح كههههل   هههان  ههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههأ الز 
 هههههههههه حملتههههب 

ُ
 هههههُ ههههههههههههههههههههههههه

لمههه
ُ
ههههوت  ظ

َ
 هههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههوَط

ُ
  ة

َ
 هههههههههههههههبتوء  شهههر هههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههضهه كههههل   هان  ههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههكالمههه

ُ
 هُ هههههههههههههههههههههه

ءٌ ههههههههههههههههههههههههههك  بَ هههههلهي مهن صفهاء  وجه كهانَ    د 
َ
  وحُهلأ

  وحههب 
 ب  هههههههههههههههههههههههههههههههغههاني حُههب 

هك  تنش ي 
َ
ن فَهه هق  هههههههههههههههههههههههههههههههههههومههن الكههوكبين  عَي 

 
 ب  ي  دَر  هههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههههلعمهههري آثهههارُ أل

مَس الخد  هريق  الجَ مهن بَ 
 
ب  هههههههههههههههههالحههريري  مههن سَههوَاد  الهُه هبين  مهن مَل

 د 
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  يرس ىهههول   ئ  المجههههههههههههههههههههههههههههههههههههعهبَرٌ للجَمهال  مهن شهاطمَ 
 
ههُ عنهدَ ائ

ُ
بهي تلاق

 
ل
َ
 ق

تجعل الحب ة التي تبني الجمال على الشكل، و الفكر الكثيرين  رفضقد يكون من الأهمية بمكان الإشارة إلى و 

 الرقةروحي، يتمثل في معاني الإنسانية والتضحية و لاغية بذلك ما يمكن أن تحمله المرأة من جمال  عليه،مبنيا 

لكن حتى بعيدا عن معطيات الحس وتأثيراتها. و ذري فقام الحب الع لهذا،لشعراء قديما وحديثا قد فطن او  والأنوثة.

لأنها مع الأذن قد تكون أبعد الحواس  العين،إلى  يلجؤونالشعراء العذريون عندما يضطرون إلى الاستعانة بالحواس 

 عن الغريزة.

فطن إلى أهمية الرو  وجمالها بعيدا عن ، شاعر العين الجريئة الحواس الخمس،هذا نزار قباني شاعر و 

قد لا يكون سبق بتفاصيل من جسدها  المرأة التي طالما تغنى المرأة.تأثيراتها، فجسد هذا الموقف على لسان الحواس و 

بأن يكون الحب مبنيا على في العصر العباس ي، هو ذاته يطالب  لغزل الصريحشعراء ا و أ ،إليها إلا من شعراء الجاهلية

 (103م، صفحة 1994)قباني،  :"يدته "هل أنت حقا تعرف النساء؟في قصيقول  لا على جمال الشكل الفكر والرو ،

ني، من أجل  فكري وحدَهُ  ب   أح 

تي..و لرنين  ض  ألا لامتداد  قامتي.. 
َ
 حك

..  و  عري الطويل 
َ

..أو ش  القصير 

..أو جَسَدي المغزول من ضوء  و   من حرير 

 في 
ً
ني شريكة ب  أي و أح   التفكير  الر 

..  من ورق 
ً
 لا دمية

..  أو حبة من عنب  تؤكلُ في السرير 

هوم الشكل المرئي على جمال غلبة مفب ئية من جسد المرأة اعترافعرض الشاعر تلك التفاصيل المر قد يكون في 

 شيوعها فيفضلا عن  الناس،لدى غالبية  شائعةفقد تكون هذه الفكرة  الأمر،بعيدا عن رأي الباحثة بهذا و  .الرو 

 الشعر.

فيحي  بالمشهد من كافة جوانبه ، "درس من كاما سوطرا"الأجواء للقاء الحبيبة في درويش يهيئ هذا محمود و 

ر، فالمنتظر يجلس  ،بس  التفاصيلأ غير ناس  
َ
ر والمنتظ متحمسا والأهم من ذلك تجسيد الأجواء النفسية للمنتظ 

حمله هذا ، بما يبلوحة بصرية للحصان المعد للمنحدرات المسيطر على جنوحهالفكرة الشاعر هذه جسد ف، للقاء

 م(1997)درويش، على تصرفات العاشق المنتظر: انعكاس ذلك لجماحها، و كبح الوصف من ترويض للنفس و 

 ب  
 

ع باللازورد  كأس الش  راب المرص 

 
 
 ها،ظر  تَ ان

ونيا المساء   ولَ حَ  ركة الماء  على ب  
ُ
ول

ُ
ر الك  وزَه 

تَظر  
 
 ،هاان

حَدرات الجبال   صان  الح   صبر  ب   ن 
ُ
عَد  لم

ُ
 الم

تَظر  
 
 ،هاان

ق  الأمير الر  
و 
َ
 ديع  البَ  فيع  بذ

تَظر  
 
 ،هاان
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لتكون مرتاحة في جلستها،  فرحتها باللقاء،و  ،أن يمس سرورهاألا يظهر لها من القلق ما يمكن العاشق على و 

الأذهان أجواء العشق  في، في مشاهد بصرية قد تستحضر السعادة الخافيةو  ،أجمل ما فيها من الزينة البادية مظهرة

 التي عرفت في الأندلس قديما: 

ل الطيرَ فوق جدائلها ف 
ج 

ُ
 ولا ت

ها، تَظر 
 
 وان

 كالحديقة  مُ  لتجلسَ 
ً
ها رتاحة ينَت  ج ز  و 

َ
 في أ

تَظر  
 
 هاوان

الكلمات المرتجفة في فم العاشق، تجسيد تلك المشاعر الرقيقة و ل ،المسموع في حميميةيتعانق المرئي مع و 

اء حول بإضاءة الفضاللقاء  ويختم ،الرقيقة الكمان من رمزية لأصوات القلوبما يحمله الناي و ب بصوت الناي

 :العاشقين

 
َ
ر  خائف  في الك

َ
 نايٌ إلى وَت

ُ
ث  إليها كما يتحد 

 
ث  مان  تحد 

دٌ لكما كماكأن  
َ
د  غ  شاهدان  على ما يُع 

ها، تَظر 
 
 وان

 
ً
 خاتما

ً
ها خاتما

َ
ل ي 

َ
ع لها ل

 
 
َ
 ولم

ها. تَظر 
 
 وان

فالمكان ينبغي أن يليق بحضورها في قلبه "بكأس الشراب  .بصور بصرية ر عبر عن المعاني اللطيفةفالشاع

ع باللازورد    ،الحصان "المعد للمنحدرات"ك، مشاعره و توقدهارغم جمو   والعاشق ينبغي أن يتحلى بالصبر  "المرص 

ل الطيرَ فوق جدائلها" فرحتها بالعتب أو إظهار القلقو  ويجب ألا يعكر هدوءها ف 
ج 
ُ
 جمالها" لتكون بكامل أناقتها و ولا ت

هاو ينَت  ج ز  و 
َ
 كالحديقة في أ

ً
 نايٌ كما حنان فيتحدث إليها "ينبغي عليه أن يتحدث بحنو ورفق و " و "تجلس مرتاحة

ُ
ث  يتحد 

ر  خائف  في الكمان  
َ
ع لو  ،"إلى وَت

 
 
َ
ها كي يكتمل المشهد الرومانس ي يجب على العاشق ألا ينس ى إنارة المشهد الختامي "ولم

 خاتما
ً
ها خاتما

َ
ل ي 

َ
 .راء التورياتتارة مستترة و ، تارة مكشوفة و المشاهد المرئية الهادئة بلطف بهذا سيطرت".. و ل

تخلق اول التعويض عن الأصل بالصورة، فيح، بل فلا ييأسالمعاصر فواز اللعبون شاعر تغيب المحبوبة عن الو 

بدل أن تحضر المحبوبة فتم  حيزا يعادل كتلة جسدها، يحضر ، و ن يفعلأفضاء أوسع مما يمكن ل صل الصورة 

 (20م، صفحة 2015)اللعبون،  الطيف مالئا الفضاء حول الشاعر:

   ايننَ التي بَ  المسافات   رغمَ 
َ
 ي  أراك  ط

ً
 رتيج  ا حُ مالئً  فا

 
َ
 ثم يُ   ه  ههههههههتقبيلطلبُ الإذنَ بَ لو أ

ً
ي حاملا   واف 

َ
بل

ُ
 يههههههههتهههههههههههههق

في دموع الفراق...  غارقتينفتلتحم العين بالعين  عينه منها، خش ى أن يمر الوقت سريعا فلا تمتلئتحضر فيو 

 (85م، صفحة 2015)اللعبون،  :بالنظرن يتزود للفراق أن الشاعر يريد أكو 

  هنالكَ 
ُ

 و   دينا اليَ نَ انتزع   حيث
َ
 نعي   لنا بالنهايات   اضت  ف

 دُ انفاسهههههههههههههههوقفنا نص  
َ
 نهههههههههههههههههههههههلتيق في المق  ا نحد  كن  و   ناههههههههههههههههههههههههههههههههههههههه

 في الفراق... حالتين الحاسة تغذيه في اللقاء ومتخيلة تؤنسههي العين في كلا ال  
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الضوء  سلي ت-ن الغزل في الشعر العربي قديمه وحديثهبهذا العرض السريع لنماذج م-استطاع لعل البحث و 

هي الحاسة التي ينفذ منها إلى جمال المرأة سواء كانت حاسة وحيدة في و الشعراء، على العين حاسة الجمال عند 

دة أو حاسة  و المشهد أ دة،مسان 
َ
تأثيرها الساحر و بالرو   ويتغزل ار الغزل ما يهمل الحواس أشع منأن في لا شك و  مسان

الحاسة الرئيسة أو هي العين  تنت في شعر الغزل كاضر متى حأن يثبت أن الحواس أراد البحث  لكنعلى الإنسان. 

 للدخول إلى عالم الجمال الروحي.. قد تكون نافذةالوحيدة. و 

 : تراسل العين مع الحواس:لثالفصل الثا

ولكن للعين وجود آخر في الشعر، وهو الوجود  ،ماتها حقيقة ومجازاالعين بصورها ومجسرأينا كيف تحضر 

فيما اصطلح عليه "تراسل الحواس"  ة ومنوبا عنهاالحواس نائببين أخواتها بينها و  الغامض، الذي يأخذ شكل التناوب

 هو:و 

مفهوم اله وأطلق عليه ، أحد أهم المفهومات التي تميزت بها المدرسة الرمزية

correspondence  ُهذا التراسل أو التوافق إلى ويقسم « تراسل الحواس»رجم إلى العربية بهوت

أو التزامن بين المدارك التي تنتمي إلى  correspondence horizontalنوعين: التراسل الأفقي 

 correspondenceحواس مختلفة كالصوت والرائحة على سبيل المثال. والتراسل العمودي 

vertical (342)السيوفي، صفحة  الروحي.علاقة بين العالم المادي والعالم وهو ال 

ا، وتصير المشمومات اسة أخرى "فتعطى المسموعات ألوانالحواس" هو إعطاء كل حاسة انطباع ح لو"تراس

 أنغاما، وتصبح المرئيات عاطرة، لتوليد إحساسات تغنى بها اللغة الشعرية، ولا تستطيع اللغة العادية التعبير عنها"

وليس المقصود بالمصطلح "التراسل التعويض ي" الذي يستعمله المكفوفون  .(400)هلال، الأدب المقارن، د.ت، صفحة 

قد حاسة البصر والذي أقيمت دراسات مؤخرا تحت مسمى "تراسل" وقصد به قدرة البصير على التعويض عن ف

يفيد الرجوع إلى تحليل  لعملية التراسل )التبادل( هذه، قد النفس ي-الفكري عرفة الأساس ولم . بالتعبير بصور متخيلة

شترك" الذي "الحس المبه فرأى أنها تبدأ  ،التي يقطعها المحسوس تتبع المراحلإذ  ؛لقوى النفسهه( 427)ت:ابن سينا 

تحفظها و الصور هذه إلى "المصورة" التي تجمع بين يرسلها يستقبل المادة من الحواس و إرسال، يشبه جهاز استقبال و 

التي تركب ما اجتمع في قوة الخيال  "المفكرة"إلى القوة الثالثة، وهي " المتخيلة " أو ها ترسلثم بعد غياب المحسوسات، 

سلم الصور إلى القوة " الوهمية " وهي التي تدرك المعاني الجزئية غير المحسوسة  .من الصور، وتفرق بينها
ُ
وبعد ذلك ت

روب عنه أو الولد معطوف عليه. وبعد الوهمية تأتي الموجودة في المحسوسات الجزئية، كالقوة الحاكمة بأن الذئب مه

القوة الحافظة أو الذاكرة، وهي التي تحف  ما تدركه القوة الوهمية من المعاني المحسوسة الموجودة في المحسوسات 

أدركها  عملها يشبه عمل الخيال، فالخيال يحف  صور المحسوسات التيومحبة الولد، فالجزئية، كعداوة الذئب، 

)نجاتي،  المحسوسات التي تدركها المتوهمة.تحف  المعاني الجزئية في  الذاكرةو بعد غيبة المحسوسات، الحس 

من مجال والمذوقات والملموسات تنبعث  والروائحهذا يعني أن الألوان والأصوات و . (94-93م، الصفحات 1961

، يق اللغة الوضعية ونضوب إمكاناتها التقليديةعلى ضلتغلب اعلى تبادل معطياتها فيما بينها يساعد و  .وجداني واحد

 : قل الأثر النفس ي للتجربةون
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فإذا كان "الجامع في كل " أساس الأبنية الصورية التقليدية القائمة على المشابهة، فإن  

" الجامع في النفس" هو أساس الصور المتجاوبة وأساس الاستعارات بين ضروب حواسها، وهو 

وإنما ينقله من مجال  ،يستعير من مجال حس ي إلى آخر مثله لشبه بينهما ينقل أو أساس لا 

ويؤكد اللغة من حيث  ،يقل عنه الأثر الوجداني الذي يحدثه كلاهما شعوري حي إلى آخر لا 

 لهذا الاتفاق حيث تستخدم لتثير في النفس أحاسيس خاصة، ولما كانت الأصوات 
ً

كونها رموزا

امزة يساعد أي والألوان والعطور، تنبعث من مجالات وجدانية حية فإن نقل صفاتها باللغة الر 

 (201)اليافي، د. ت، صفحة  .مساعدة على نقل الأثر النفس ي المقصود

قادر غير دام بعض المدركات  وما ،ما دام المقصود في العمل الشعري أن ينقل أثر التجربة من نفس إلى نفس

من الطبيعي أن يستعير الشاعر من مجال إحدى الحواس ما يخلعه على  فقد يكون ، لذاتيا طباعنالا على أن ينقل 

"وبتراسل  إذا كان في هذه الاستعارة ما يعين على التعبير عن دقائق النفس وأسرارها الكامنة، ،معطيات حاسة أخرى 

كرة أو الحواس يتحول العالم الخارجي إلى مفهومات نفسية فكرية، ويتجرد من بعض خواصه المعهودة ليصير ف

)هلال، الأدب المقارن، د.ت،  شعورا، وذلك أن العالم الخارجي صورة ناقصة عن عالم النفس الأغنى والأكمل"

 فما دور العين في الصورة التراسلية في شعر المحدثين؟ وإذا كان الأمر كذلك  .(400صفحة 

 قنيةها استعمل تو جلأنجد بعضها  ،ثين التي وقفنا عليها في الفصل الثانيبالعودة إلى قصائد الشعراء المحدو 

 :العاجي بعالم الجارةيوصل الشاعر  صوت النغم إلى حبل ملموس مرئي " تحول نح"ل " ففي"تراسل الحواس

م  
َ
غ

َ
 من ن

ً
رفة حَبلا

 
ت  من الش  جَارتي مد 

 القرار  
ُ

زوف
 
رب  مَب  نغمٌ قاس  رتيبُ الض 

مٌ 
َ
ار  نغ  كالن 

ت يشعل نغم من نوع خا وهو ، عر أن يسمع المتلقي خلجات قلبه وهو يتلقى صوت جارتهربما أراد الشا

صبغ النغم ف إلى التراسل لجأ  ،غير كافية للتعبيروفة والصور القديمة اللغة المأل الحماس في كامل جسده، وقد تكون 

بل أعمل البصر  ،ف الشاعر بالسمعتيك ولذلك لم ،الوقت ذاتهمتوهج في ا، و هو حبل قاس و مرئي حبلا حتى استحال 

أقص ى  ريد أن يستثمر إمكانيات اللغة إلىالشاعر ي لعلختها، و أتدعم فيها كل حاسة  ،واللمس في صور تبادلية

 بكل ما يحمله هذا الوصف من مميزات ؛حدودها
ً
 لأن " الشاعر الحديث لا يريد أن ينكر اللغة، وإلا لم يكن عربيا

لغوية، ولكنه إنما يعني التحول بها إلى مستوى يحقق له ذاتيته، ويطبع على تاريخ اللغة ختمه، ويفرده بدور يبدو فيه 

 في تيار الزمن"
ً
 شاهقا

ً
به يقتلع قلبه من ذلك النغم إذ  إلى. وبينما ينصت الشاعر م(1998)عباس،  وجوده معلما

 :لعالم عجائب يغوت فيهمامه فضاءات مرئية أيفتح ورتابته، و سكينته 

كينَه مٌ يقلعُ من قلبي الس 
َ
غ

َ
 ن

 حَزينَه
ً
ي أدغالا قُ في رُوح  مٌ يور 

َ
غ

َ
 ن

تجاور فيه الحقائق مع ولا تثمر الخدود تفاحا وسكر إلا حين يصبح "العالم الواقعي مثاليا صوريا مختلطا ت

  .(419م، صفحة 1987)هلال،  الأحلام".الخيالات و 

، فيتجسد التمني خلف الضباب وتعبق بين المحسوس والمعقول وتعمد نازك الملائكة إلى إزالة الحدود  

عمل الشاعرة إلى لملمة الأسرار وحفظها من "عيون السنين"؛ وبذلك ت خصت السنون ولم تالسنون برائحة العطر، و 
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الذي  به "التراسل العمودي"سمي هذا ما ، و الرقيب أمام أعين تظهر شهورا تتوالى، بل شخوت معطرة تعد أياما و 

 (451م، صفحة 1986)الملائكة،  :عالم المحسوساتالمجردات و  عالمبين يصل 

 
َ
  هههههههههههههههههههههههههههأودية  ب  مر  ليكَ يَ ي إ  ريق  ط

َ
  لا

َ
 ينب  ت

بة    نينالس   طر  ع  ي وَ من  الت   باب  في ضَ  مغي 

ة سترٌ ضَ  راها القصي 
ُ
 نين ويُسدلُ فوق ذ

  مُ ل  لم  يَ 
َ
 أ

َ
 نينالس   يون  عُ  ن  ها عَ قاع  ص  سرارَ أ

نقل صور العالم الخارجي من مواطنها المعهودة "في شبه تهويش فكري  إلى الشعراء بتأثير الرمزيةكثيرا ما يعمد و 

  (400)هلال، الأدب المقارن، د.ت، صفحة ليوحوا بمشاعر غريبة لا تبين عنها دلالات اللغة وضعا" 

تحول الشاعرة عالمها الخارجي ليصير ليصبح العبير دافئا، و  لم فتتجاوب الروائح و اللمساتنازك ل تغني و 

اللمس، أما طش ى حرارا" في تراسل بين البصر والذوق و شعورا يشف عن أحاسيسها، وتسيل الوردة أدمعا "ع

اللمس والذوق  بين تجاوبو  لتشرب النغم، في تراسل فتت خص-الجسمأعضاء اللمس النشطة في هي و -الأصابع

 (456م، صفحة 1986)الملائكة،  :السمعو 

 حَ ثم اس  
ً
 تَلمنا وردة

َ
 العبير   مراءَ دافئة

 ر البحار  بابُنا بعثوا بها عب  أح  

 
ً
 ورض ىً قرير   ماذا توقعنا فيها؟ غبطة

 عَ  ها انتفضت  لكن  
ً
 وسالت  أدمعا

 
رار  ط  ش ى ح 

ت  أصابعنا الحزينات  النغم  
َ
 وسق

كَ يا ألم   ا نحب 
 
 إن

المعنويات، في محسوسات مرئية  بالوقوف ثانية على نماذج لشاعر الحس )نزار قباني( يتضح ميله إلى تجسيدو 

يتناول أي فيها جولات من الغموض والتورية، و له فيقف على الكلمة و  في تراسل عمودي، ملموسة...و أمسموعة أو 

وجودها ليصنع منها قصيدة "فأبس  ش يء لديها قد يكون صورة قصيدة، ينتقل ش يء من متاع المرأة أو أي ناحية من 

بل نحلة  ،نزار ليس شاعرا ينظم الشعرو  ،(140م، صفحة 1998)عباس،  على يدي الشاعر ليصبح قصيدة جميلة"

  (18،41م، صفحة 1994)قباني،  :المذاقفي تراسل بين المسموع و  المرأة نقطة عسل يفرزها الشاعر و  ،سلتصنع ع

 
َ
 ف التشابيه والتوريات  ي  سَ  سقطي تحتَ فلا ت

 
َ
فرز المفردات   وى نحلة  ستُ س  فل

ُ
 ...ت

 في مياه الواقع: وضياع الكلمةوتارة يشعر باليأس 

  كل   غمَ ورُ 
ُ

 هرتيش

  مجد   غمَ ورُ 
َ
  وداء  الس   عين  الأ

َ
 .. راء  ض  .. والخ

 
 

ي رجلٌ  عرُ أش
 
 ..الماء   فوقَ  يكتبُ  أن

في دلالة رمزية لأيقونة  على قميص "شهرزاد"را  يغير طريقة حفظها، فيطرزها  ،خوفا من ضياع الكلمةو 

 :الإغراء، وإسقاط للمعنى المعاصر على الأسطورة القديمةالجمال والذكاء و 

  قرن   صف  ن   ن  م  
َ
 نا.. وأ

 
ُ
  زُ طر  أ

 
  عرَ الش

َ
  ميص  على ق

َ
 هرزادَ ش
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 دما يسري في شرايين يتجسد الحببد من سريان الحياة في عروقها، ف لذا لا  ،ينبوع شعرهملهمته و ولعل المرأة 

كلماته فواكه وياسمين، تفيض على عالم أو تتجسد  الدم() الملموس المرئيالمعنوي )الحب( و  في تراسل بين ،الحبيبة

 :بالعشق الباذخ المرأة

ك  أضُ 
  ب  بالحُ  خ 

ً
 نهارا

ً
 ليلا

 و 
َ
 أرمي عل

َ
 س   يك  مَ دَ ى ق

َ
 .. ين  اسم  اليَ و  ه  اك  وَ الفَ  لَ لا

ول إلى محسوس تبصره العين في قباني الحدود بين عالم المعقول والمحسوس، فيحول المعقمثل هذا يلغي الوب

)قباني،  الكلمة المؤثرة:-عادته فإن المرأة هي القصيدةوك، و يعكس المعادلة فيحول المرئي إلى معقول أ، حدودها الممكنة

 (95م، صفحة 1994

 
ُ
 اجدً  ك  حب  أ

 وأع  
ُ

  لَ قب   ك  أن   رف
َ
..صيدة كن  الق  ت 

لَ و    قب 
َ
 ..لام  الك

لَ    وقب 
َ
 ..ب  دَ الأ

 أو 
ُ

  ك  أن   عرف
ٌ
  ميع  بجَ  مقروءة

 
 غات  الل

 ومُ                                               
ٌ
  جميع  ب   وجودة

ُ
 تب  الك

التين.. يضخها بالكلمات والقمح واللوز و  ،المرأة بلن يطعم أ، فهو لا يريد الذوق فله مع القباني حكاياتأما 

 ،بالكلمات الجميلة ضخهايحرت على  من أشعاره مفعمة بالأنوثة، قصيدة ،ن تكون أحتى تصير امرأة كما يريد لها 

 (61م، صفحة 1994)قباني،  فيقتحم عالم المذوقات بالكلمة المرئية:

 
َ
  حك  ضُ أ

َ
  يلة  م  الجَ  لمات  بالك

 
َ
 ص  حتى ت

َ
 يري امرأ
ً
 ة

  قُ وأحر  
َ
 اس ي حي  ف  ن

 
َ
 ل

 
  كُ ي أحر  عل

َ
  ك  شهوت

َ
 ةالمطفأ

 قمحً  ك  خ  أضُ 
َ
 ينً ا.. وت  وزً ا.. ول

َ
 ا.. وخ

ً
 ا..وخ

  إلى أن  
َ
 قُ ت

َ
 عت"ب  ولي "ش

 .. قصيدة...شعورا.. وتضحى القصيدة امرأة. فكرة -محسوسهي كائن و - و هكذا تصبح المرأة عند نزار 

إعادة وتعبث في تغيير و  ،وتلعب ،فهي كائنات مبصَرة تتحركوللمشمومات ترتيب خات في عالم القباني الشعري، 

ي تراسل بين المشموم العالم المعروف ليحل محله واقع شعري نفس ي من صنع الشاعر، فينرحب فصياغة للواقع، 

 (43م، صفحة 1994)قباني،  الجامد إلى المرئي المفكر العابث المتمرد: المشمومفي تجاوز لحدود والمرئي، و

  طرٌ ع   مك  س  لج              
َ
 ..اوايالن   يرُ ط  خ

 اياوَ ز  لا كل  ب   مُ قي  يُ 

 يَ و 
 
  ل  كالطف   عبُ ل

َ
 اايَ المرَ  اج  جَ زُ  تَ ح  ت

  عيشُ يَ 
َ
 ى ج  عل

 
 ل

ُ
 اورً هُ دي ش

 
َ
 اب  ت  في ك   ردة  ا وَ مَ ك
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 يمن   حكُ ض  ويَ 

 إذا مَ 
َ
 ا ط
َ
  إليه   تُ ب  ل

 
 هاب  الذ

اللغة المألوفة عما يستعص ي على "تراسل الحواس" للتعبير  حث يوضح أن الشعراء استعملوالعل ما عرضه البو 

يتضح من  قدد يساعد على نقل الأثر النفس ي، و ق ، مماعكس ذلك و أأو تلمس أو تسمع العين تشم فالصور التقليدية، و 

تمكن القصائد التي وقف عليها البحث أن العين حاضرة في صور التراسل لكنها لا تطغى على غيرها بل تستعين بها ربما لت

 .تعبير عن عالم النفس البعيدالمن نقل الأحاسيس الدقيقة، و 

 :الخاتمة

فهي صة، الغزل خا الشعر من خلال موضوعأهميتها في دور العين و  لعل البحث استطاع تسلي  الضوء على

ى الصور للذا قد يكون من الطبيعي أن تستحوذ ع، و يبدع الفكر بمعطياتهاو  تنقل الجمال المرئي من حولنا الحاسة التي

 تجربة نقلا مقاربا لكينونتها داخلهم في نقل المع أخواتها في تبادل تعاوني يسوتوجهها أو تتراسل الشعرية الغزلية، 

 النتائج التالية:لعل ما توصل إليه البحث يوجز في و  .الشاعر

 .حاسة العين على الصورة الشعرية الغزلية في الشعر القديم غلبة -1

مختلفة، فتغدو أشبه بلوحات سريانية تتداخل فيها تتجاور كائنات  القديمالصور البصرية للشعر الغزلي في  -2

 في مسارات عدة. يتحركتجعل الفكر ، متباينةعوالم 

حاسة  مع غلبةا، لتكون صورة مكتملة عن الحياة، لحواس في غزلهالقديمة بباقي ااستعانت الصورة الشعرية  -3

 توجيها.حضورا و العين 

ا، ما هقديم جميعها ثابتة، بل كان بعضها مجسدا للحياة بحركتها وحيويتعر الشلم تكن الصور البصرية في ال -4

 جعل من الصور أشبه بمشاهد مسرحية يتخيلها المتلقي.

 في الصور التقليدية للمبصرات.العين حاسة للجمال إلى الشعر المحدث،  غلبةانتقلت  -5

ناحية التشكيل، فغدت العين في اللوحات اختلفت الصور البصرية في الشعر المحدث عنه في الشعر القديم من  -6

 المحدثة عنصرا، يوازي وجودها في الواقع.

 بالتالي أكثر إلهاما.وأعمق إيحاء، و أصبحت الصورة البصرية في الشعر المحدث أغنى فكرا،  -7

انتقل أثر الرمزية على الشعر المحدث بعد حركات التجديد، فاستعمل الشعراء "تراسل الحواس " وأغنوا  -8

 دهم بها.قصائ

مركز فكري  إلىتعود الحواس البشرية النقدية القديمة منها والحديثة على أن -من الدراسات النفسية نصت جل   -9

 واحد وهذا ما يهيئ لها عملية تبادل معطياتها في الواقع.

الغوت في ، و عنهالتعبير وبالتالي التعبير عما تعجز الصور التقليدية اللغة  " على إغناءتراسل الحواسيعمل " -10

 .عل العالم المحسوس فكرا أو شعورا، أو جعل الشعور والفكر عالما محسوساوجالمناطق البعيدة في النفس، 

الذي تفبن في صياغة الصور المحسوسة للحواس أكثر من لانت تقنية التراسل على يديه الشاعر نزار قباني  -11

 .عايجم

 تغنى بعملية التراسل.، لكنها كانت تغني و ي الصورة التقليديةغلبتها ف أخواتهالم تكن العين غالبة في تراسلها مع  -12

وتظن الباحثة أنها يمكن أن النصوت التي وقف عليها، البحث من خلال  توصل إليهاهم النتائج التي أهذه 

 منالفنون السردية، لما للحواس  على الدراسةهذه  تطبيقالباحثة أن يتم  توص يو تنرحب على قصائد الغزل الأخرى. 

 .هذا والله أعلم ..في عالم الفن عامة والأدب خاصة  الأهمية
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