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ُالملخص:

)أحدّث الليل( ديوان للشاعر محمد المقرن حقق جماهيرية وفق معياري ارتفاع المبيعات وكثرة الاقتباس عنه. 

 أن لذلك 
َ
قد كاان سار جاذب المتلقاينل فالاديوان ي نااو   - أو بعضها –عوامل عدة يترجح أنها وإذا أنت تأملته وجدت

موضوعات جوهرية تمسّ المتلقي العربي أو تميل لها نفسه بالفطرة، ويطرحها على الغلب في تصور إيجابي يرفع الهمم 

نسًا بالمألوف ثم إن المقرن يقدّم هذه الموضوعات مستعينًا أحيانًا بفنيات  ويقوي العزائم.
ُ
التناص التي تثير في النفس أ

ه، شاااب،
ُ
وبفنيااات المفارقااة التااي تُحاادث فااي الاانفس مفاجااأة موالفااة التوقااع، وبجماليااات الائااتلاف، ماا   االا  وحااادة   الم

ا على مستوى الانص، أو علاى مساتوى الاديوان 
ً
العنوان، وطاقات التكرار، وبواصة الموتيف منه، والتي حققت تماسك

. كم
ً
 لجما  الديوانلجملة

ً
، أو تعادد واان والقوافي دا ل النص الواحدبما ورد فيه م  تنوّع لل  ا كان الا تلاف عاملا

للنواع الدبية دا ل النص أيضًا، أو استودام  لتقنية الالتفاات التاي كانات تحاو  ما  مساار الساياف، فتوافاق حاجاة 

ا ووظائف أ رى تفاوتت م  تقنية لأ رى، فكانت عنصر و  اوهي جميعًا تقنيات أحدثت تنبيهً  دلالية أو شعورية،
ً
تنشيط

ع  تساؤ   حرك الدراسة، ألا وهو: ما الذي قد يكون  - بوجودها –جذب إلى الديوان. وهذه المقومات جميعًا تجيب 

 جذب المتلقين إلى هذا الديوان؟.

ُالكلمات المفتاحية:

 ، التكرار، الالتفات.، الا تلافالائتلاف بنية النص، المتلقي، محمد القرن، التناص، المفارقة،
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Abstract: 

(Ohaddith Al-Lail) is a Diwan to the poet Mohammed Al-Moqren achieved popularity according 

to the standard of high sales and lots of quotes from it. If you think about it, you will find that it has several 

factors that are likely - or some of them - to be the secret of attracting recipients. The poetry collection 

deals with fundamental subjects that affect the Arab recipient or he tends to it instinctively. And it presents 

these subjects mostly in a positive perception raising motivations and strengthens determinations. Al-

Moqren presents them sometimes using the techniques of Intertextuality that arouse affability in the soul 

with similar familiarity, and with the techniques of Paradox that occur the surprise of contrary to 

expectation, and with the aesthetics of combination through the unity of the title and the repetition 

aspects especially the motif phenomenon (repetition) which achieved consistency at the level of the text 

or at the level of the whole poetry collection. The difference was also a factor for the beauty of t he poetry 

collection including the variety of meters and the rhyme in one text, also the multiplicity of literary types in 

the same text as well or the use of the technique of Apostrophe that transformed the route of the context 

to suit a significant or sensory need. All of which were techniques that occurred an alert and activation and 

other functions that varied from technique to another. It was an attraction to the poetry collection. These 

all elements answer - in their presence - the question that directs the study: What may have attracted 

recipients to this poetry collection? 

Keywords: 

Text Structure, the receiver, Mohammed Al -Moqren, Intertextuality, Paradox, repetition, 

difference, multiplicity,  
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ُالتمهيد:

(1)ُ

 الليالَ(علقت دار الميمان للنشر والتوايع على 
ُ
 فاي  غلاف دياوان )أحادّث

ً
"، وكنات ما  8101بعباارة "الكثار مبيعاا

عبار وسااائل التواصال الاجتماااعي بتطعاايم  ماا  الناااسأن أقاارأ هاذه الجملااة علاى الااديوان قااد لعدات عنايااة عادد  قبال 

)محمد المقرن(، وتحديدًا في ديوانه )أحدّث  اقتباسًا ع  -لا أنكر جودتها وعمق موضوعها–حساباتهم بجمل أو أبيات 

ى أسرار عل -بعين الناقد -قف ى لنفس ي ببعض التمتع بنفائسه، ولأ، فقررت ألا تفوتني قراءة هذا الديوان لأحدالليل(

 ل ساؤ  ثار في ذهني وأنا ألمح هذا الإقب
ً
ا  إقبا  الناس عليه، وكثرة اقتباسهم عنه!ل فأجد في  ضم هذا التذوف جوابا

دبياة ويحقاق مبيعاات عالياة هاو بالفعال )عمال أدباي( ينال  إلاى الساوف ما  العماا  ال  على الديوان، عما إذا كان كال ماا

ولا أتحادث هناا عاا  النجااد المااديل فلاايس ذا مقيااس ندار عنااد الناقاد الدباي، وإنمااا أقصاد نجااد مقوماتااه  نااجح؟!.

 ، بعد نفاد طبعته الولى.يت نسخة م  الديوان في طبعته )الثانية(الدبية أو عدم ذلك. ولذا، ولكل ماسبق قبله، اقتن

والعااق أنااي وجاادت فااي هااذا الااديوان مااا يسااتحق الوقااوف عنااده بدراسااةل ففيااه جوانااب عاادة جااديرة بالتأماال 

، ما  منداور أدباي ونقادي : كشافًا وتمحيصًااوالتحليل، لتكون هذه المراجعة م  طلائع الدراسات التاي توادم الاديوان

، وليس على مستوى ذائقة الجمهور العام فحسب، م  جهة، ولتجيب ع  ال ساؤ  الذي حرك هذا الدراسة (1)منهجي

 ابتداءً: ما الذي قد يعجب المتلقين في هذا الديوان؟..

(8) 

بحساب معلوماات الطبااع  –صااادر عناد دار الميماان، وقااد صادر فاي طبعتاين، كلاهمااا  - كماا أسالفت –والاديوان 

صفحة م  القطاع المتوسا ، حاوت أربعًاا  872م. ويقع الديوان في 8101في شهر مارس م  عام  - لعنوانعلى غلاف ا

ا، بين مقطوعة وقصيدة، ويفصال باين كال ناصّ  وص ار صافحة للعناوان، ماع عناياة بز رفاة فاي الصافحة  و مسين نصًّ

 ع  صفحة للتقديم وا رفة بعدها وقبلها، وهو مما ااد 
ً
 في حجم الديوان ولايمثل مادة أدبية.نفسها أو بعدها، فضلا

أما صاحب الديوان، فهو الدكتور الشاعر محمد ب  عبد الرحم  المقرن، م  مواليد مديناة الريااب بالمملكاة 

م. وهو شاعر ومؤلف وقاب  في المجلس العلى للقضاء، حاصل على الدكتوراه في الفقه 0772العربية السعودية، عام 

ماا يعماال ماا  المناصاب القضاائية بالمملكااة، ك اعاددً ساعود الإسالامية. وقااد تقلاد المقاارن ما  جامعااة الإماام محماد باا  

ا جامعيًااا متعاونًاا
ً
فاي الدراسااات والقااانون فاي عاادد ماا  الجامعااات. لاه عاادد ماا  الادواوي ، منهااا: مليكااة الطهاار،  اأساتاذ

أنشاودة الخريااف، أحاادث اللياال، وثنتاان ماا  قصااائده فااي هاذا الااديوان ماادرجتان فااي مان   الدب فااي ماادارس المملكااة 

 (2)السعودية.العربية 

للندر فيما  - بإذن الله –والتعريف بالديوان في شكله العام، وبصاحبه، وقوف على بعض عتباته، ومنها أنطلق 

اى ماا  ملاماح تشاكيله الفناي، ممااا 
ّ
هاو أعماق ما  ملامحاه، عباار اساتكناه بعاض ماا تمياال ما   صاائص مضاامينه، وتجل

 للنص( في هذا الديوان.
ً
 يشكل )بنية

(3) 

ا في العنوان يحتاج إلى ضب  للدلالة المرادة منه هنا. ولست أقصد بهذا ومصطلح 
ً
)بنية النص( الذي يأتي طرف

الضاب  وضاع مفهاوم جديااد لهاذا المصاطلح، ولا القصاد ت بااع مفاهيماه عناد الدارساين، وإنمااا القصاد بياان حادود لااه 

بالبنيوياة ومشاكلاتها، وياوهم باأن هاذا البحاث تسير الدراسة في إطارها، لاسيما وجذر )بنية( قد يثيار فاي الاذه  علائاق 

أو  –لا يُراد، وإن كان حتمًا أن تتقاطع الوقفات  معنيٌّ بدهاليلها تعريفًا أو تطبيقًا، وم  ثمّ يحمّل البحث والتحليل ما
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لا معنيّ  غير مقصود  و  اعً على بنية النصوص مع ما ذهبت إليه تلك الندرية أو طبّقته، إلا أن ذلك يبقى تقاط - بعضها

 بتقديمها أو  دمتها. 

مصااطلح درج فااي دراسااات الدارساين والنقاااد، وهااو فااي تناااولاتهم موضااع الرضااا  - أو )البنيااة( –و)بنياة الاانص( 

ل النصاوص الدبياة، والتاي تقااوم علاى ")بنياة ذات نداام(. وهااذه 
ّ
والقباو ل ذلاك أناه يانيح فااي التعبيار عا  طبيعاة تشااك

بال إناه ي ساع لوصاف واحتاواء ماا  ،(3)"ا م  مضمون فق ، ولكنهاا تتكاون منهماا معًاالبنية لاتتكون م  شكل فق  ولا 

 - أو المضمون  - يقع دا ل تلك النصوص م  تفاعل وتدا ل بين هذي  المقومين ينتج عنه ما هو أكثر منهمال فالأفكار

للتاوجس، ولاذا فاإن اساتودام "لاتتجسد إلا في تشكيل لغوي، وم  ثمّ فالتفرقة بينهما تحتاج إلاى حاذر، وتدال مثيارة 

 كي تتدا ل 
ً
شاذرات  - فاي المصاطلح -مصطلح "البنية" والذي يضم أكثر م  الثنائية: الشكل والمضمون، يكون مقبولا

، فيكون العديث ع  )بنية النص( حديث ع  "مادته اللغوية، وعالمه المتويّل، الذي يتحقق بمجموع (4)م  الجانبين"

رؤية، م  حيث هو عامل الانسجام، وعالم الرؤية الواحدة، عالم القاو ، واللغاة، والصايغة المور: النم ، الزم ، ال

للتحليااال والنداار "دراساااة الرماااز، الصاااورة، الموساايقى، وذلاااك فاااي نسااايج  ا، ويمكااا  مااا   االا  تبنياااه معياااارً (5)الدبيااة"

البنياة وأشاكا  التكارار فيهاا أو العلاقاات اللغوياة فاي أنسااقها، كماا يمكا  الندار إلاى مكوناات الانص واك شااف مفاصال 

، وغيار ذلاك ما  قايم الجماا  الشاكلية (6)أنساف التركيب للصورة الشعرية التي يوضعها محور بنية الادلالت اللغوياة"

ق ماا تقتضاايه والموضاوعية، التاي قاد يحضاار بعضاها ويغياب ط اار، ويطعاى بعضاها علاى بعااض ما  دراساة لأ اارى، وفا

 طبيعة النص المدروس.

 فااإن هاذه الدراسااة سااتُعنالله باإذن الله بااالندر فيمااا وُجاد ماا  تلاك القاايم الجماليااة، وأدواتهاا، فااي ديااوانوعلياه، 

م ما قد يصاد - (7)في  ضم ذلك –صليتها، ويواجه  - ما أمك  –)أحدث الليل(، ندرًا يتلمس مواط  الجما ، ويتعقّب 

 الذوف م  مواط  الخلل والقصور.

لك القيم الجمالية في الديوان، ورأيت أن أبحثها بما يؤدي هادف هاذا البحاث وقد كان أبرا ما استوقفني م  ت

 ، هي:(8)ووفق العدود المتاحة لمثله، أربع قيم جمالية

  .المضامين 

  .التناص 

  .المفارقة 

 .الائتلاف والا تلاف 

 

: المضامين:
ً
ُسمو القضية وإيجابية التصور: أولا

  الشاعر حين يصنع قصيدته، لام  اوايا متعددة، تأتي القناعة بأن 
ً
يصنعها لنفسه، بل يولقها ليبعثها رساالة

ا ماا –أناه يستحضارهم  - يغلب علاى الدا  –للمتلقين، الذي   ًً أثنااء إبداعاه، ويساير فاي هاذا الخلاق تحات مدلاة  - شاي

 عا  باداهتها فاي حاا   –مراعاة رضاهم المتويل، وتجنب سخطهم المتوقع. ومردُّ هاذه القناعاة 
ً
ما  يحارص علاى فضالا

أن الديب وإن كان يبود في قصائده بهموماه، ويحكاي تجربتاه الخاصاة: ترحًاا أو فرحًاا، فإناه فاي ذلاك   - النشر والإذاعة

، محققًااا باااذلك "إحاادى الوظاااائف (9)"يعباار عمااا يشاااعر بااه ويسااا ى إلااى إقنااااع غيااره بااذلك الشاااعور ليشاااركه إحساساااه"

، بل إن طيفًا واسعًا م  المعاني التاي يطرقهاا الشااعر لتصاوير تجربتاه هاي (10)الساسية للشعر، وهي الوظيفة التأثيرية"

معان  مشتركة سلفًا بينه وبين شريحة كبيرة م  الناس، تلتقي معه فاي التجرباة أو فاي بعاض  يوطهاا، فتقارأ بوحهاا فاي 

"عنادما نبادع  - حا  مانهمون –يمك  عدّه )الوظيفاة التطهيرياة( لدباداع الفنايل ذلاك أن هاذه الشاريحة  بوحه، وهو ما
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 فنيًا، أو حتالله نشارك مجرد مشاركة فاي مشااهدته والانفعاا  باه، فإنناا باذلك ن ايح فرصاة لانطالاف ماا هاو حبايس  
ً
عملا

 . (11)معتقل في دا لنا م  مشاعر  وف  أو كره  أو ندم  أو عدوان"

المتلقاين، إحادى اساتراتيجيات الشااعر وقد يكون هذا التحفيل على التفاعل، والعرص على  لاق المشااركة ما  

تصااال لتكاون قااادرة علااى "مواطبااة  - حااين يتوجاه لهااذا الاادور  –فاي إحااداث التغيياار فااي المجتماعل فنصوصااه الشااعرية 

وربما كانت التجربة  .(13)"الإصلاد والتهذيب وبث الوعي بالنفس والعياة" ، لتحقيق غايتها في(12)الوجدان وإثارة التفكير"

لواقع المتلقين منها لواقع الشاعرل إذ يكون الانفعا  بتجارب ط ري  هاو دور الشااعر ولايس العكاس، وهاو فيها أقرب 

ويبثهااا إلاايهم مجااددًا فااي قالااب أجماال،  فيعيااد  حااين يوتارهااا موضااوعًا لشااعره، يعيااد صااياغة تجاااربهم وفااق مندااوره،

ماع وصاف الغاذامي حاين قا :"الشااعراء  - يار ما  ساايرهافاي كث -قراءتهاا، ويعيادوا تشاربها والإفاادة منهاا، فااي صلياة  تلتقاي 

يسرقون لغتنا ومشاعرنا وأحاسيسنا ليصوغوها سعرًا بيانيًا، يسرقون ما تبقى منا، أ يلتنا، وليس لنا إلا أن نساترد 

 (14)فنحو  النص إلينا ع  طريق القراءة". حقنا م  سارقه،

شااركة ي لا يغناي بصاوته وحاده، ولأناه كاذلك، ولارود الميمك  الثقة بأن الشاعر حاين يغنا لكل الزوايا السابقة،

 - فيماا يحكمااه -، ينجااذب المتلقاون إلااى الشاعر، لكاانهم علاى تفاااوت فاي ذلااك الانجاذابل يحكمااه المبذولاة فااي النصاوص

 حس  ا تيار الشاعر للموضوعات، ومقدرته على التعبير عنها.

، وس بين ملاماح أولهماا فاي هاذه الساطر، أماا ط ار، ث الليل( يجد المعياري  موجودي والناظر في ديوان )أحدّ 

 
ً
 كثر.أفستقدمه المحاور التالية، وهي متعددة كان للشاعر فيها افتنانا

وموضوعات الديوان والقضايا المطروحة فياه، متعاددة المشاارب، متنوعاة الملاماحل فعلاى امتاداده يلقاناا أربعاة 

، تباينات باين مقطوعاة وقصايدة، ف
ً
 و مسون عنوانا

ً
 واهادًا، وفاي بعضاها ط ار وطنياة

ً
اضات التجرباة فاي بعضاها إيماناا

 وافرًا م  
ً
 للدي  الإسلامي، وفي ثالث حكمة وفلسفة حياة، كما كان للعب والعلم والمغامرات الوجدانية نصيبا

ً
ونصرة

 تجارب المقرن الشعرية في الديوان.

ي صالى الله علياه وسالم، فاي مقطوعاة فاضات حنينًاا فم  أو  الديوان يوتار الشاعر الاستهلا  بالثناء علاى الن ا

 له عليه السلام، دأب مشاعر المسلم الصادف، فيقو :
ً
 وإجلالا

ااينْ  ا ا ا ا ا ا ا ا اااوف، يَبا ا ا اانينْ     كلُّ ما نوفي م  الشا ا ا ا ا  يا رسوَ  الله أشجانا العا

 ولا تُجدي شجونْ 
 

 خَجْلى     لا يَفي وصف
ُ

 يا رسوَ  الله والحرف

ااْ      ا ا ا ا دْعًا، إنَّ هذا العبَّ ديا كَ حُبًا     ليس ب، ت، الدنيا على روح،
َّ
 (15)صل

ااا ما  الساايرة (16)ويثنّاي هاذا الإجاالا  فاي قصاايدة طويلاة لااه بعنوان:)جالّ ماا  ربااك(
ً
، جمااع فيهاا إلااى الثنااء قطوف

كريم بالتصاوير الساا ر، وهاي قضاية النبوية العطرة، وانتهالله فيها إلى التفدية والتضعية ردّا على م  أساء إلى الن ي ال

معاصرة عايشها الشاعر، فكانت هذه القصيدة إحدى مشاركاته فيها، مؤكدًا هويته الإسلامية م  جهة، وأصالته م  

 قباال كاال  اا يء، والصااالة 
ً
جهااة أ اارىل ماا  منطلااق أن "الشاااعر العااديث الجاادير باساامه لايمكاا  إلا أن يكااون أصاايلا

 (17)بعصره".تقتض ي أن تكون رؤيته متصلة 

وتااأتي مناجااااة الله والابتهااا  باااين يديااه أحاااد مواضااايع الااديوان كثيفاااة العضااور، ولعااال لطبيعااة حيااااة الشااااعر 

الشخصاية دور فااي ظهاور هااذا السامت علااى عاادد غيار قلياال ما  قصااائدهل إذ نجااده فاي سلساالة متوالياة ماا  القصااائد 

 ثم تعود (18)ب أدعوك(، ثم )يا الق الكون(والمقطوعات، أولها )وحبل الله موصو (، ثم )ابتها (، ثم )يار 
ً
، لتغيب برهة

 عبر قصيدة )إله الوجود(
ً
، وفيها يتغنّالله بالح  والحجيج، ويجعل (20)، وانقطاع ثم عودة بقصيدة )رحلة لله((19)مجددا

 ، جاء فيها:اة التائبين، عنوانها )ألم وندم(مسك  تام الديوان قصيدة طويلة في مناجاة الله مناج
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ا ا ا ا ااالقا ا ا ا ااتُ ببابك يا ا ا ا ا ا ا ااوقفا ا ا ا اا اا ا ا ا ا ا ا ا اااذنوبَ عل    يا ا ا ا ا ا قلُّ الا
ُ
ااأ ا ا ا ا ا اااى عاتقا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  يا

اااطايا وأشقى به ا ا ا ا ا ااأجرُّ الخا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  م  العزن ف   اا
ً
االهيبا ا ا اااي  افقا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  يا

ااذنب   دىااكَ الهاايسوفُ العباد إلي ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااكا ا ا ااي إلي بابا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااام سائقا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  يا

اااك ااأتيتُ ومالي سوى بابا ا ا ا ا ا ا ااا ا ا ا ا ااالق ماا ا ا ا ا  أناجيكَ يا  ا
ً
اااطريحا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  (21)يا

مثل قصيدته في الذب وأصالة المقرن التي ظهرت وهو يوظف شعره لخدمة المواقف الإسلامية المعاصرة، م  

 م  قضايا أمته الإسلامية على ساحة الإبداع الشعري، 
ً
ع  رسو  الله عليه السلام، تدهر مرارًا وبقوة وهو يطرد عددا

ااايلها علاااى المااااة  اااي مااالت الاااادنيا وتحااادّر سا  بمشاااااعره المأاوماااة بمواقااااف القهااار والدلاااام والغااادر التا
ً
فيصاااورها مشااابعة

بين مسترجع لتاريخ المة يذكر الامجاد والبطولات، وينادي لأ ذ العبرة م  دروس ذلك الإسلامية!!. وهو في هذا الطرد 

 التاريخ، م  مثله في قوله:

اب ماذا أرى؟
ً
ا ا ا ا ا ا ا ا ا اااص  اااإني أرى عجا ا ا ا ا اااوعة التاريخ توتا ا ا ا اااموسا  رُ ا

اااكما كان قومي  ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااها ا اا  ذا أبدًاا ا ا ا ااما كان يعرف دربنا الخا ا ا ا ا ا ا ا  ورُ ا

اا ا لى صنا
ُ
اارنأي  ال ا ا ا ا ا ا ا ا ثا

َ
اااعوا مآ ا ا ا ا ا ا ا اام  اا ا ا ا ا االو بها السا ا ا ا ا ا ا ئع  يحا اابروا  ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  رُ ا

نا لم
ُ
 في الدي ، راي 

ْ
اااو بها سلمان أوعم  توتلف ا ا ا ا اايسما ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  رُ ا

اار  م  التار  ا ا ا ا ا بَا مُنع، ااه، ا ا ا ا ا ا ا ااايخ تُفْا ا ا ا ا اااصرُ   اا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااادي  الله ننتا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا اا با
َّ
ا ا ا  (22)أنا

وبين مصور  لأحوا   م  الخذلان والقهقارى فاي كثيار ما  بالاد المسالمين، كاان الساحب فيهاا حينًاا عادوٌّ ما  أعاداء 

بَاال ابا  المااة الإسالا  -وبحساب مااا رصاد الااديوان–الإسالام، وفااي أحياان  أكثاار   مية نفسااه، العاااكم كانات الطعنااة ما  ق،

، و)عفااف الطفلاة (23)المس بدل على نحو ما كان فاي الشاام وتاونس ومصار، والتاي صاورها الشااعر فاي قصاائده: )الشاام(

 .(27)، و)طفل وعيد((26)، و)جنة تونس((25)، و)في مصر المل((24)التي ماتت أمامنا(

وقااد باادا ماا  المقاارن فااي بعااض قصااائد هااذا الموضااوع تسااام  ونباال  تجاااوا مجاارد الغضااب لألاام الإ ااوة إلااى حااد 

ص عيشااهم، وأجمااال مااا كاااان ماا  ذلاااك   لهااام تاانغُّ
ً
مشاااركتهم ذلااك اللااام، والتناااا  عااا  لااذة العاايً الرغياااد، مشاااطرة

 قصيدته )جسد واحد( التي جاء فيها:  

 يُسهر ال   نح  في الرحمة والود جسد
َ
اااعضاءَ عضو  ما رق ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  دْ ا

اااطر  تشتك ا ا ا ا ا ا ا ا
ُ
ااأمتي في كل ق ا ا ا ا ا ا اا ا ا ا ا اا ا ا ا  أي  أعضاؤك يا هذا الجسادْ؟  يا

اااف ا ا ا اااً عليهم كله شدا ا ا ا ا ا ا ا  العيا ااولنا في دورنا كا ا ا  ا
َ
غ اارَّ ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااال الا ا ا ا ا ا ا ا ا ا اا ا ا ا ا ا ا اا ا  دْ ا

اااُ  في أوطانأيها  اا ا اا ا اا ا اا اا ا اا ا ا ا ا ا ا ا ا اااطما ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا اا ا ا ا ا ا اا ها ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا
َ
اااوانك م  غير بَل ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااإنّ إ ا  (28)ادْ ا

وهذا الولاء والانتصار يتجاوا في بعض قصائد المقرن حادود التفاعال ماع )القضاية العربياة( إلاى ساماك الاولاء 

  للعربية )الهوية(:
ً
قليلل إذ تفردت به مقطوعة طريفة جاءت  - على ماله م  جما  وسمو –وانتماءً. وهو موضوع لغة

ا على مطالبة بالتناا  ع  الفصحى في شعره، فكان جوابه:  ردَّ

 قالت لا أفهم كلماتك!

 لا أفهم أشعار الفصحى!

..... 

 ..! .. قلت أنا عربيٌّ 
ً
 (29)وسأبقى عربيّا
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، وذلك حين يصب العب وفي بعض قصائد الديوان يأتي 
ً
ولاء الشاعر موجهًا للعلقة القرب والكثر ا تصاصا

والإجلا  للوط ، مسق  الرأس ومرابع الصبا والشاباب، وهاذا مابادا فاي  قصايدتيه )فايض الوجاد( و )حناين وطا (، 

 
ً
، وفاي )الريااب( مارة

ً
 فاي قريتاه )القُريناة( مارة

ً
أ ارى، وعا  هاذه ال يارة  اللتين تغنّالله فيهما بالوط :الثرى والاورى، مماثلا

 يقو :

بْتُ شوق
ُ
تُ أرضك ذ

ْ
ااإذا فارق ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  ا

ً
ااّ  له ا ا ااأحا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااا ولو كانا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا اا ا ا ا ااات قفا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا اااراا ا ا ا ا ا ا ا  ا

اااغبار رياضنا كضباب)روم ا ا ا ا ا ا ا اا ا اا ا ا ا ا ا ا رى عشقَ الغبارا...! ا(..ا
ّ
 وم  عشقَ الث

 تعلمينْ  أحبك، هل

 أحب ثراك، وأهوى هواك، 

 (30)أحبك، لو تعلمينْ!

(، غيار أن رقااة  والبياات الثلاثاة ال ياارة موجهاة للرياااب بحساب اقتضاااء الساياف المتصال، ودلالااة كلماة )ثااراك،

الخطااب فيهاا، وعقلناة المواطاب بهاذا المساتوى ما  ال شاخيص فاي )هال تعلماين/ لاو تعلماين(، تثيار فاي الانفس إحساسًااا 

مة( التي اس شعر الشاعر قيمتهاا وجماا  بوجود  له،
ُ
امرأة في الصورة، وهي هنا حتمًا ليست المواطبة، بيد أنها ولابد )الم

 وجودها وهو يواطب )الوط (. 

ولأن "إبداع الرجل لا يأتي بعيدًا ع  حضور المرأة في أدبه ووعيه"ل فإن المقرن بدا فاي كثيار ما  قصاائد ديواناه 

 للصاورة فاي قضاية حيااة، بال كاان كثيارًا ماا يطاوّف بقارّاء الاديوان فاي  ذلك الرجل، فليس المر 
ً
فق  فاي اتواذهاا ملهماا

ااا قااد غمااره الوجااد، وأضاااناه  مجااالي رحبااة ماا  الغاادف العاااطفي، فيساارد بهاام فااي رحااااب تجاربااه العاطفيااة، فنااراه محبًّ

 كبيرًا م  ديوانه
ً
، ولا أعلم م  هي هذه )المحبوباة( فاي الشوف، وبرّحه ال جر والصدّ.وهو جانب م  تجربته شغل حيلا

ي ولا يُشير، ولا نجد سوى صفاف م  العب الغامر تمتلئ به القصائد، لامرأة حديات بقلاب الشااعر  تجربتهل فهو لايسمّ،

ل( ،وأسا بعد ذلاك، فاإن كانات كاذلك، فقاد أجااد  في الواقع، فكان لها نصيب م  مشاعره وشعره، أو هي )هوىً متويَّ

دها وإضفاء رود العياة عليها، فغدت وكأنها تجربة حقيقياة عاايً الشااعر جواهاا ولداهاا!. ولاك أن الشاعر في تجسي

تعود إلى الديوان لتجد هذا الموضوع محورًا لجملة  م  قصاائده، منهاا: لعا  الاوداع، فاي جباين الليال، نسايت وعيادي، 

لة ماا يعااد   حاين تنطاق العاين، هاي لاتغياب، كاانوا هناا، الليال معاك، سابحان ما  ساواها،
ّ
وغيرهاا ما  القصاائد، مشاك

ثلاث الاديوان، المار الاذي ياد  علاى مبلاض قاوة حضاور هاذا الاتجااه فاي شاعر المقارن، وأناه ين ال عا  سامت  لا يُغفال ماا  

 شخصيته المرهفة.

أن الشااعر ي نقال فاي تصاوير تجرباة العاب  -والنصاوص تصادقها-وم  الواضح م  هذه العناوي  التي عرضتها

 راحل متعددة وموتلفة منهال فهو فيها بين اللقاء الو ، الذي تجلت لعداته في قوله:عنده بين م

االم                                           ا ا ا ا ا ا ا ا اااك أورقا ا اا ا ااا رأيتا ا اهاا ا ا ا ا االب  مُجا ا ا ا ااااتْ        أغصان قا اا ا  د، ا

 (31)لقياك ميلادُ الهوى       مااا  عطرك في يدي !!

ر عنه بمثل قوله:  وبين الفراف وما يصاحبه م  أشواف وحنين، والذي عبَّ

 
َ
ااادها وَل ا ا ا ا ا اايء  بعا ا ااارتْ كلُّ شا ا ا ا ا اااوسافا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا اااهنا هواها وماضيها وذكراه  ه  ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  اا

 (32)ياليتها علمتْني كيف أنساها  قد علمتْني معاني الشوف، وارتحلتْ 

وأجمل ما كان في تجربته م  الصور، تصويره لتلك المرحلة التي كانا فيها يأنسان ببعضهما، لم تكدر منغصات 

 العياة صفو اجتماعهما بعد، إذ يقو  في   يء م  وصفها:

 غاب عن
 
اامة ا  إلا كلا

ُ
   ي الوصف

َ
ااقلتها في وَل ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااملا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااا أجا ا ا : ما ااه  ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا اا ا ا ا ا ا  كْ!ا
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اام،  ا ا ا ا ا ا اااء  مُقْا ا ا ا ا ا ا ا ا ا رْنا في مَسا ااوسَه، ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا اااسألتني أيُّ   يء  أعْجَبَا ر  ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااكْ؟ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  ا

نْجُمُ 
َ
االتُ: لا الكونُ ولا أ ااقا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ي      هُ ا ،

ّ
 الليل، هُنا أن

ُ
ااكْ اينة ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  (33)مَع،

غيار أن ما  العجاب بمكاان أن تصاوير هاذه اللعداات الوادعاة جااء فاي ساياف ذكريااتل فهاي مرحلاة ما  النااس 

 دا ل مرحلة اللوعة والاش يافل إذ سبقها قوله: 

ااوأت ن ا ا ا ا ا ا اقُها اا ا اا اا ا ا، ا ا اااى يسبا ا اا ا اا ا ا ا ا ا ا اااي و السا اا ا اا ا اا اا ا اا ا اا ا اا اااوفُ وكلُّ الشااوف، لاا ا ا ااقالت الشا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  كْ ا

اااش اا  بالعا
ً
اا ا ا ا ا ااالت رفقا ا اااودّعتني، قا اا اا ا  كيف يَنس الله العزنَ قلب  ودّعكْ؟!اا

ااني أبعاا عرفت طن ما عيبُ الهوى قد  ا ا ا ا ا ا ا ااادما أدناك، ما ا ا ا ا ا ا ا ااعنا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا كْ ا ااد، ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  ا

اااف  ا ا ااابٌّ مكيا ا ا ا ا ا ا ا ا ا اااينساك، مُح، اا ا ا ااا رأىا ا ا ا ا ا ا ا ا ا بصَا
َ
اا ، إلا أ ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  للعُسْا

ً
اامثلا ا ا ا ا ا  (34)ركْ ا

 وهذا الالتياع والس الله هو ماكان غالبًا على شعر المقرن في هذا الباب.

ا، وأهداها فيضًا م  الولاء وقد تسامى )حب المرأة( أكثر في بعض قصائد المقرنل إذ وجهه إلى )الم(، فغنّالله له

 لا تجاوا النصين
ً
، وإنما (35)والعب. وقيمة هذا الموضوع لا تكم  في كثرة ما ُ صص له م  النصوص، فهي قليلة جدا

 ع  سمو جوهره ابتداءً –تنبع قيمته   
ً
م  بعض لمسات أبانت ع  عناية م  المقارن بهاذا الجاناب ما  تجاارب  -فضلا

ه( مستهل ديوانهل فإليها كاان الإهاداء، وهاو إهاداء جميال حياته، وأو  ما كان م  هذ ه اللمسات أن جعل شعره في )أمّ،

ا، إذ يقو : فاد بأريج  البنوة البارة حقًّ

 ودماااوعا ..                         
ً
اااراف مواجااعا  م  عاش منا بعد صاحبه رأى       مرَّ الفا

االو كنتُ أملك لاق سَمْنَا بينن                          ا ا ا ا ا ا ا  (36)ا       أعمارنا ل حتالله نموتَ جميعا ..!ا

ا 
ً
 م  العب والبر، ويرسمها مولوق

ً
 ع  أن يسبض عليها صنوفا

ّ
ثم إن الشاعر وهو يتغنالله بها في ديوانه، لم يكف

 ملائكيًا مضموًا بالطهر والعطاءل إذ يقو :

ااام  لي كعي ا اانيها إذا ندا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااام  لي كعذب حنانها الج  ارتْ ا ا ا ا ا ا ا ا  مّ ا

اال ا
َ
اااتُّ م  بسماتها أما ا ا ا ا ا ااأنبا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  يا ا ا ا ا ا ا اااودفنتُ في أحضانها همّ، ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  يا

ه
َ
ل بّ،

َ
ق

ُ
ي يديك، لكي أ اادّ، ا ا ا ا ا ا ا امُا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااودَ كالي  اا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ها عرفتُ الجا ب،

َ
ااف ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  مّ، ا

ي  اذا أقوُ  قصائدي وَجَمَتْ م ااياة، فداك، يا أمّ، ا ا ا ا  (37)كلُّ العا

ا(، يقدّس الكون تضعيتها وتفانيها، ويقرّ  وهذا النص طويل متنوع الوقفات والساليب، لكنه كله ع  المرأة )أمًّ

 .(38)بعد مماتها حقها في حياتها، وألم فقدها

وكمااا كااان للتجااارب العاطفيااة هااذا الاتساااع فااي المساااحة التااي تشااغلها ماا  ديااوان أحاادث اللياال، كااان للفلسااافة 

 قويًا لهذا الموضوع في ديوانه، 
ً

 وافر  منه أيضًال فقد أظهر المقرن ميلا
ٌّ
وتلخيص تجارب العياة بقلم العكيم المجرب حظ

م  القصائد، وبواصة تلك الفلسفة الإسلامية التي تجتهد في إعادة النفوس وسرى حسه الفلسفي في شريحة واسعة 

إلاى حلقاة الإيماان باالله، والثقااة فاي تادبيره، والاساتتناس برحمتااه، وتصاول لهاا من جًاا أساسااه الصابر وحسا  الخلاق فااي 

 معايشة واقع العياة، على نحو ما تفعل وهي تعزا مفهوم الصبر والتفاؤ  في قو  المقرن:

رْ، فإن بُعَيْد الشدة، الفرجُ         مَْ  يَرَى الفجرَ بعدَ الليل، يعقُبُهُ  يا  بش،
َ
 (39)أ

 أو تعزا مفهوم الترفع ع  الحقاد والضغانل في قوله:

االيس للضيق، مح كهذا الكون رحبًا كْ   ا ا ا ا ا ا ا  لُّ ا

ااف ا ا ا ا ا ا ا ا اااجاا، م  ا َّ بعا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا اااس  لا تَ  و  ا ا ااأيُّ نفا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  ز، ُّ ا
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اااأسعدُ الخلق، قاال ا ا ا ا لُّ  وب  ا  (40)ما بها للناس غ،

ع فاي المشااحنات  -لصعوبته على النفس –وتدعم أحيانًا هذا التوجيه  بما يُقنع به، فالعياة أقصر م  أن تضيَّ

 والحقاد: 

ه،                           ْ  في قلب،
َ
ل، ليس البيابُ لم

َ
ل جريح، والزَّ ْ  عاشَ في التَّ

َ
 حَسَد          ولا لم،

جَل                         
َ
ااالادي إلى أ اا ا ا ا ا ا ا ا ا هُ        مُمَهَد  بين ميا

ُ
ك

ُ
سْل

َ
تُّ أ  ب،

ااما أقصرَ العمرُ! درب  اا ا اا اا ا اا ا اا ا اا  يا

الله العُمْرُ إلا صالحَ الجل،                           هُ       إذا انْقَض َ
ُ
 بنا، لا  يءَ نَحمل

ُ
 (41)تمض ي العياة

 إسلامية، لك  في أداء درامي معبأ 
ً
وقد يأ ذ هذا الطابع الفلسفي الإسلامي طابعًا )نضاليًا(ل فهو يودم قضية

تي تحارب الإسلام والمسلمين تحت شعارات اائفة ت شدف بالإنسانية، بالبعد الفكري المضادّ لمناه  الفكر المنحرفة، ال

والعرية!!، فينقض الشاعر  تلك الفلسفات، ويُسق  أقنعتها، بأسلوب لم يولُ م  عمق وذكاء في طرد تصاوره، وهاو 

 ما ظهر في قصيدتيه: )درس العرية( و )تعريف العرية(، إذ جاء في الولى:

ا ا ا ا ااقالت عذرا يا أستا ا اا ا ا ا ا ا اااأحجابي مسّكَ بأذيّ  ااذي ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  ة!؟ا

!فهيّا انصرفي  اال  تنيح بنت  رجعيّ  قا  رسحْت، ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  ة!ا

اا ا ا ا ا ا اااذ لمقعا ا ا ا اااعاد الستا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  (42)كي يكمل درس)العريّة(! اده ا

 أما الثانية، فبطلها شاب نجيب يجمعه الموقف مع أستاذ للعرية )الزائفة( أيضًا، فيواجهه بالعقيقة: 

 في العرية
ً
 ألقى درسا

 قدّم أّ ر ااد وأبحر!

:  يا أستاذي قا  نجيب 
ً
 مهلا

 عندي تعريف موتصر  

 يغني ع  ساعات دروسك في العرية

 (43)أن تولع دينك بالكليّة! قل:

الااديوان باين النصااين فيجعال بينهمااا نصوصًااا أ ارى لاعلاقااة لهاا بالموضااوع، لكا  ماا  يقاارأ  والمقارن يفصاال فاي

النصين يجدهما مشهدي  لقصة واحدة، م  كونهما محكومين بفلسافة واحادة، هاي فلسافة أن كال معركاة الياوم هاي 

لااذي قدماه القاارصن ماع ساالوك المنتماين إليااه، فلسافة تتفاق مااع التصاور ا -كمااا يزعماون -معركاة ماع الإساالام، وليسات 

، وكاذلك يفعال أذياالهم مما  ينتماون (44)الكريم منذ قرونل إذ }لا  تر ا الله عناك اليهاود ولا النصاارى حتاالله ت باع ملاتهم 

 لدسلام والإسلام منهم براء. 

ورغاام ثاااراء )شاااعر( المقااارن بالرساااائل الفلسااافية البنااااءة، والمحمّلاااة بولاصاااة فهماااه لأبعااااد العيااااة الفكرياااة    

 وافر م  هذه الفلسفة تم تقديمه في الديوان عبر عبارات النثر التي 
ٌّ
والاجتماعية والتربوية، إلا أنه لم يستأثر بهال فحظ

مت فيه وفق صوت منطق(45)ملت الديوان ، قولبته ، وقد قدّ، التربية الدينية التي غلبت  - في أحيان كثيرة –ي رائق  راف 

 على المقرن. وم  جميل ماكان م  تلك الفلسفة المنثورة في الديوان، قوله م  نصه )  يء م  اللم(:

 " *الليل عباءة سوداء، تستر كل   يء إلا وجوه الخائنين.

 رقين! يومًا ستلفده العيياة.*م  لم يف، لوالديه، فبينه وبين الوفاء بعد المش

 .(46)* العزن ضجيج في قلب يبحث ع  سكون. وحده الذكلا يمحو ذلك الضجيج"

 وله وقفات جميلة في نصه )  يء م  العياة(، جاء منها:
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 " *الدنيا بين اثنين: م  يجري  لفها، وم  جعلها  لفه.

 *بعض الهموم لايغسلها إلا الدموع!.

 (47)المل، يورف كل   يء".*عندما ينبع م  قلبك 

وكااال المعااااني الساااابقة التاااي طرقهاااا المقااارن معاااان  ساااامية، وهاااي قريباااة مااا  الجمهاااور الاااذي اساااتقبل الاااديوان، 

فالجمهور يأنس بذكر الله ومناجاته، وتهمه قضايا المتين العربية والإسلامية ويتعاطف معها، ويطرب لمعاني الجماا  

س القلااوب المجبولاة علااى النااس بالأمال والتلااذذ بالجماا  أينمااا كاان، كمااا تعجبااه والعاب والعلاام، وشافافتها التااي تلاما

 لاصات التجارب العميقة والفلسفة العالية التي تعيد صناعة تصوره للمواقف  أو تبلور ذلك التصاور وتعازاهل لاذا 

ا عناد هاذا ا
ًّ
لجمهاور، الاذي يساتقبله لانعجب أن نجد للدب الذي يحوي هذه المعاني، صدىً محبوبًاا ومسارىً مساتلذ

عه لغيره، شاهدًا له باستحقاف البقاء.  ه، ويتلقاه فينقله، ويسمعه فيُسم،
ُ
 فيَقْبَل

إن لام يكا  ذاك مناه عفاوًا  –وإذا أرهفنا العس لكافة أبعاد تلك التجارب، وجدنا الشاعر وهو يقادمها يراعاي 

م، والتمسك بالأمل، حتالله في مواقف اللم، فالله موجود أن يأتي طرحه مشبعًا بالإيجابية، والتحفيل نحو التقد -وطبعًا

 وحبله موصو  يجيب م  ناداه: 

ااافرج الله قري    لا تقلْ دنيايَ ضاقت  ا ا ا ا  بُ ..!ا

ااإن تغبْ أفراد ي ا ا ا ا ا اافالأماني لا تغي    وم   ا ا ا ا ا ا ا ا  بُ ا

ااإن وعد الل      ا ا ا ا ااه حا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  (48)..!م  دعاهُ لا يويبُ    قٌّ   ا

 وحا  المة ومصابها لابد يومًا م  صلاحه، وأن تنهض م  رقدتها وتراجعها:

قنا قحسًا                                      
ْ
 وس  الدلام كأنه قمرُ    إني أرى في أف

ااااصرُ      عبر م  التاريخ تفهمنا                                     ا ا ا ا ا ا ا ا  (49)أنا بدي  الله ننتا

وحتالله في قصائده التي علا فيها صوت اللم، وبواصة تلك التي تصور حا  )الشام( وجرحه الذي مااا  ينلف، 

 علا صوت  للنهضة م  السبات والخذلان لتضميد ذلك الجرد النااف، في مثل قواه:

لاما                               
َ
مُ الم

ُ
ك

َ
رُ م  دمي ل

ّ
سط

ُ
 (50)قومي إلاما !؟ إلامَ الصمتُ يا       أ

ا في قوله:  وكان صوت العماسة أكثر علوًّ

                                   
ً
 كفانا دموعا

ً
وا الحشائر       كفانا حديثا

ّ
 (51)أعدّوا السلادَ واُف

وفي موضوعات فلسفة العياة، وتذوف جمالها في منابع الجما  المتعددة، كان المل أقوى، والتفاؤ  أعلى، 

 بالإيجابية والتطلع نحو الفضلل فقاعدته وكا
ً
نت ندرة المقرن إلى حقائق المور ونتائجها في معدم أطروحاته مشرقة

 في الغالب م  تصوراته:

فّي دموع اليأس ما      عدنا لسيلك نحتملْ،،                                     
ُ
 ك

اانا      إن مات في دمنا المل؟                                        ا ا  (52)ماذا ستنبت أرُضا

وهذه إحدى دعائم ذيوع بعض هذا الديوان وتداوله بين الناسل فالأنفس التي تقلقها تقلبات العياة، وتقنطها 

الديوان، ولربما تشرّبها بعض القراء فأعادت تواانه في أامات الواقع، تؤنسها نفحات المل التي تبثها مثل قصائد هذا 

   يء م  مواقف حياته.

ار وأناا علاى أعتااب مبارحاة موضاوعات الااديوان، باأن تلاك الموضاوعات  ،
ّ
راوحات بااين  -كماا هاو جلايّ –بقاي أن أذك

حازن الثكاالى، فااي مجاالي الواقعياة ومراباع الرومانسااية، فكاان حاديثها عا  همااوم الماة وقضااياها، وانكساارات اليتااام و 
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، وأحلامه المرساومة علاى غماام المال، أو المتحطماة علاى 
ً
 أو انكسارا

ً
مقابل العديث ع  تجارب الشاعر العاطفية:نشوة

صخور العياة. وأعدّ هذا الملمح م  مقاييس تأثير الديوان ونجاحاه فاي جاذب المتلقاين، ما  كاون النفاس لاتتفاق فيماا 

ها، والقلوب فيما يطربهال فم  مائل إلى قضايا الواقاع وأطروحاتاه، يحاب ساماعها، تحب، وت شعّب الذواف فيما يعجب

ب  طاب المتيقدين المترقبين للوقائع والحداث، وم  مائل للحلام وطما ، يؤلمه الواقع فيهرب منه، 
َ
ويحب أن يواط

عااب والعلام. وأجااد المقارن فااي ويؤنساه فاي هااذا الهاروب أن يجااد ما  يشااركه النااوى، والساباحة فااي عاوالم الطبيعاة وال

 )أحدّث الليل( قد أعطى كل فريق نفحات م  سؤاله،فشجب الواقع مع الواقعيين، ورسم العلم مع العالمين!.

ُثانيًا: التناص ومتعة المشاركة:

لا إ ا  أن أدب أديب  ماا يولاو ما  هاذا الملماح، فكال أدياب هاو حصايلة قراءاتاه واطلاعاه  وتاأثره بما  سابقه، 

ا –ن يدهر أثر هذا التأثر ولابد أ ًً  ما  مدااهر  - وإن شي
ً
في بعض أدباه. ولا ن كاان التقااطع ماع نصاوص ط اري  مدهارا

  - م وتقفي أثرهم وهو ما قد يوحيمحاكاته
ً
 أو كثيارا

ً
بغيااب هوياة الدياب  لاف هوياة ساابقه، فاإن التنااص ما   - قلايلا

 مااا  عوامااال جماهيرياااة الاانص المتااا
ً
أ ر وقبولاااه عناااد المتلقاااينل إذ أن الااانفس تاااألف ماااا جهااة مقابلاااة قاااد يكاااون عااااملا

تعرف،وكمااا أن الااذكريات المشااتركة هااي أحااادى مقومااات الجااذب بااين القاااران المتعاصااري ، فااإن الخلفيااات الشاااعرية 

هاي إحادى مقوماات جاذب المتلقاين إلاى  -ولاو فاي مسااحة قليلاة ما  النصاوص –كة، والخبارات الدبياة الم شاابهة المشاتر 

 .نصوص الشعراء!

وفي )أحدّث الليل( كان التناص أحد الوسائل الثيرة عناد المقارن لصاياغة أفكااره وتقاديم تجارباه. وقاد تنوعات 

فيه الصوات المؤثرة التي تقفّى المقرن أثرها، فنجده يأ ذ ع  الوائل بعض رسمهم، ويعيد في أذهاننا أصواتهم وهم 

ادي( في رائعته )لاتعذليه(، م   لا  قصايدة )لاتعذلياه(، يصدحون بدائع قصائدهم، فنسمع منهم )اب  اريق البغد

 التي يقو  المقرن في مطلعها:

اارٌّ في الهوى يُوْفيه،                               ا اا ا اا ا ا ا ا ا ا اافيه،           ما عاد سا ا اااذليه، فما به يكا اا ا اا ا اا ا اا ا ا ا ا ا  لا تعا

ه          إن لم تداوي جرحه فدعيه، ..!!                            
َ
  (53)هو كالجريح! فلا تزيدي نزف

 إلااى العنااوان –وهاو مطلااع يجمعااه مااع قصاايدة ابا  اريااق 
ً
هاذا الاسااتهلا  الناااهي المشاافق )لاتعذليااه(،  -إضااافة

 إلى ما في البيتين جملة م  معاني الاستعطاف وطلب التقليل 
ً
 م  اللوم والنصح!.إضافة

رنا المقرن با)اب  ايدون( في نونيته الشهيرة )أضحى التنائي(، في قصيدته )حين تنطق العين(، إذ يلتقي معه 
ّ
ويذك

، فيقو :
ً
 وقافية

ً
ا وحنينًا ، وموسيقاه: وانا  في أجواء النصّ العاطفية:حبًّ

ااام  م  تلاقينا   قد كنت أحسب قلبَيْنا لألفتنا                                  ا ا  تلاقيا قبل عا

بيل الفجر مجاالسنا      كأنما النجم عقد  بين أيدينا                                
ُ
 أتذكري  ق

ن                                 اارار، قص ، ا ا ا ا يل ع  أسا
ّ
اانبودُ لل ا ا ا يناا

ّ
سل

ُ
يه والذكرى ت

ّ
سَل

ُ
 .(54)ا       ب نا ن

قوية للشاف ي رحمه الله في بعض شعر المقرنل فعلى ُ طا )دع اليام تفعل ماتشااء(، وَ)ضااقت  وتنحثق أنفاس  

 فلما استحكمت حلقاتها(, تسير قصيدة )سيكون الغد أجمل( التي جاء فيها:

ااادوم العزن كلا                                               اا ا اا ا اا ا اا ا ا ا ا ا ا ا اااي أيام  لايا ا ا ا ا ا اا ها اا ا اا ا ا ا اااتبا ا اا اا ا اا ا اا ا اا اا ا  اادّْ  ا

اااوم  :       سيكون الغدُ أجمل!                                       ا ا ا ا ا  قل إذا ما ضاف يا

اا                                       ا ا ا ا اااقتْ        فرجُ الله قريا ا ا ا ا ا ا ا ااالا تقلْ دنيايَ ضا اا ا اا ا اا اا ا اا ا اا ا اا اا اابُ!اا ا  ا

اااني لا تغيبُ                                        ا ااااراد يوم          فالأما اا ا اا ا اا ا ا ا ا ا ا ا  .(55)إن تغبْ أفا
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ااااصّ فاااي )أحااادّث اللياااال(، أن كاااان أثاااار الشااااعر العاااديث هااااو موضاااع الإعجاااااب  غيااار أن الغالاااب العاااام مااا  التنا

 –والاقتاداء، إذ وجادنا المقارن يترسّاام  طاا عادد ماا  عمالقاة الشاعر العاديث، فااإذا بناا 
ً
نساامع صاوت شاويي فااي  -ماثلا

 وجد(، والتي جاء فيها: بائيته الذائعة: ) سلوا قل ي غداة سلا وتابا(، م  وراء قصيدة )فيض ال

ااااد ذاب                                   ا اا اا ا اا ا ا  قلبه بالوجا
 

اااوف اا ا اا ا ا ا ا ا ااااشغا ا اا ااا َّ لها فآب       اا ااااب حا اا ا اا اا ا اا ا ا ا ا ا ا ا ا ااإذا ما غا اا ا اا اا ا اا ا اا ا اا ا  اا

اا                                   ا ا ا ا ع في صباه فلا تلا
َّ
ااااومتول ا اا ا اا ا اا اا ا اا اا اا ا اا ا اا ا اا اا ا اابا اا ا ا اااابَّ في وله  وشا ا اا اا ا اا ا اا ا اا اا ا ا ا ا ا ا  شا

ً
اااوا       محبا اا ا اا اا ا اا ا اا ا اا  اا

بَ والهضابا                                  وضَّ
ُ
 .(56)سل النولَ البواسقَ ع  علاها      سل الروبَ الم

 
ُ
اف

ْ
لامَاا(، تصاابض بوضاود قصاايدة )عفاف..الطفلاة التااي ماتات أمامنااا(، والتااي وميمياة شااويي: )إلامَ الخُل مُ إ،

ُ
بياانك

 بدأها المقرن بقوله:

لام                                   
ُ
مُ الم

ُ
ك

َ
رُ م  دمي ل

ّ
سط

ُ
ااأ ا ا ا  ا       إلامَ الصمتُ يا قومي إلاما !؟ا

تْ لنووتكم مقاما ؟!رأيتمْ صورتي..ماتتْ )                                 
َ
عْل

َ
(      أما أ

 
 .(57)عفاف

  –ورائعتا إبراهيم ناجي: )العودة( و)الطلا (، تطرف الذاكرة، وربما السامع 
ً
لا فاي بعاض شاعر المقارن، إذ  - توايُّ

  –تطعى معان  عذبة م  الشوف والاذكريات، فاي لوحاات شابيهة 
ً
 وإيقاعاا

ً
بقصاائد نااجي، فاي قصاائده: )عنادما  -58صاورة

 غارًا(، و)حديث الوفاء(، و)والتقينا(.فم  هذه ال يرة يقو :كنا ص

اااني معْه ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااارتُ اما ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا
ّ
ااوتذك ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااان مُ ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ه ذاك الزما

َ
اامل ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااصه، ما أجا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  اا

اابْ ذكراهحين  ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااابوا لم تغا ا ا ااغا ا ا ا ا ا ااوان مُ ا ا ا ا ا ا ا سَ ها
ْ
اارَ لم نن ا ا ا االو نسينا الدها ا ا ا ا ا  اا

ااتبدٌّ ذلك الشااوف ال ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااامسا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااكان ذي ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا اابَ ولم يتركْ ما ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااامل القلا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  ! اا

ااالكه ا ا ا ا ااا ي ولا أما ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا اااو في جنا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا اا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا اااوف عان ه ا ا ا ا ا اااان الله م  بالشا اافأعا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  ! ىا

ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااينا ما ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا اااوى والتقا ا ا ا ا ا ااما سألنا العمر ع  ذكرى أسان الء عينينا الها ا ا ا ا ا اا  اا

اااولن ا ا ا ا ا ا ا اايء  حا ا ا ا ا ا ا ا ا ااينا كل شا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااونسا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا اااوة الشاااواف أنس نا الزمان ا ا ا ا ا ا ا ا ا اانشا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  ! اا

اااكي يُنْصتُ الصاابح لن ا ا ا ا ا ا ا ا ا اادانا ا اااحين نحا ا ا ا ا  م  صا
ً
ااردُّ الليل شيًا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  (59)ويا

 قصيدة )حديث الوفاء(، يقو :وم  

ه                      
َ
اااد منلل ا ا ا ا ا ا ا ا ها ، ماعا

َ
اااررتُ منلل ا ا ا ا ااما ا اا ا ا ا ااا ا اا ا اا ا ااااحى يعزّين  ا     اا ا ا ا ا ا ا ا ا ااام  بعد ب جته أضا اا ا اا ا  ااا

اااكينا !؟   هذا المكان الذي بالأنس يجمعنا                             ا ا ا ا ا ا  ماباله اليوم بالأحزان يُبا

اام                        ا ا ا ا ااا لا،عَيْني كلا ا ا ا ا ااما ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا اااضتُها ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااا أغما ا ا ا ا ا ا  م  سن ا     ا
 

 اكااالادَ في الجفان، طيف

اااعه !؟ ما حيلتي !؟                             ا ا اا ما الذي أصنا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااوأنا في كلّ، ما حا ا ا ا ا ااولي أراك.!ا  (60)ا

 وأجده في هذه ال يرة يتقاطع كثيرًا مع الصورة في قو  ناجي م  )العودة(:

ااا  ثوى فيه السأمْ                             ا ا ا ا ا ُ  العسا اااارتْ أنفاسُه في ج  موْط، ا اا اا ا اا ا اا اا ا ا ا ا ا ا ا ا اااوسا اا ا اا ا اا اا ا ا ا ه، ا  وّ،

ااا                         ا اا ا اا ا اا اا ا اا ا ا ا ا ا ا ا ا اايلُ فيه وجا اا ا اا ا اا ا اا ا ا ا ا ااوأناخ الالا ا اا اا ا اا ا اا ا اا اا ا اا ا اارَتْ أشباحُه في به  ثمْ       ا ا اا ا اا اا ا اا ا اا ا ا ا ا ا ا ا اااوجا اا ا اا ا ا ا ا ا  وه، ا

اارتُه رأيَ                          ا ا لى! أبصا اايوالب، اا ا اا ا اا اا ا ااالعا ا اا اا ا اا ا اانكبوتْ اا ا اا ا اااجان العا اا اا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  انْ         ويداه تنسا

اااصعتُ يا ويحكَ تبدو في مك                         ا ا اااوتْ    انْ     ا  .(61)كلُّ   يء  فيه حيٌّ لا يما

ر لمحبيه، والوحشة التي حلت محل النس والب جة، يح
ّ
ضران في كلا النصين، وهذه المحبوبة فالمكان الذي تنك

التي لا تغيب رؤاها عند المقرن حتالله حين ينعز  ع  المرئيات بإغماب عينيه، هي نفسها الحبة الذي  لاتموت 
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ذكرياتهم في المكان على رغم البلى وتقادم العهد في أبيات ناجي!. وكلا النصين يحرصان على تقديم هذه الصور في 

 ن ب نوع القافية. إيقاع يتجدد كل بيتي

رنا قصيدته )في العيادة( بقصيدة )قلم( لأحمد مطارل فكماا أن 
ّ
وم  مصر ينقلنا المقرن إلى العرافل حيث تذك

مطر يزور طبيبًا لم يُحس  )تشخيص( حالته، ولافهم حقيقة القلام فاي )جيباه(!، كاذلك يفعال طبياب المقارن الاذي لام 

 بقوله:يصل إلى حقيقة ألمه، وهو ما يصفه المقرن 

اا                 ا ا ا ا ا ا اااذهبت إلى الطبيب أريه حا اا ا اااليا اا  !وهل يدري الطبيب بما جرى لي؟        ..ا

ااات فقا  ما شكواك صفها                          ا ااا   ..       جلسا اا ا اا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااافقلت العا  أبلض م  مقا ا اا اا ا اا ا   ..الياا

اا                          ا ا ا ا ا ا اااأتيتك يا طبيب على يقا ا اا ا اا اا ا اا ا اا ا اا ااا اا اايناا اا ا ااالك ما بب          ..اا ا اا ا اا اا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااابأنك لست تما ا اا ا اا ا اا اا ا اا ا ا ا   ..اليا

اا                          ا اا ا اا ا ا ا ا ا ا ا ااأتعرف يا طبيب دواء قا اا اا ا اا ا اا ا اااداء القلب أعدم م  هزال          !ال ي؟اا ا ا ا ا ا ا ا   ..يافا

اااكشفت إليك ع  صدري أجبن                         ا ا ا ا ا ا ااارصن، تا ؟ا اا ا اا ا اا ا اا اا ا اا ا ا ا ا ااعُ فيه للقا ا ا ا ا ا ا ا ا  .(62)!ي         أتسما

بوضود في بعاض ، جرت أنفاسها (63)وثمة قصيدة معاصرة ذائعة الصيت، تنسب للشاعر:إبراهيم علي بديوي 

 قصائد المقرنل فالقصيدة التي مطلعها:

ا                                 
َ
وَاك ستجيرُ ومَْ  يُجيرُ س،

َ
ماكَ         بكَ أ ح،  فأجرْ ضعيفًا يحْتمي ب،

( بطابعها الديني، وإيقاعها الدا لي والخارجي، وذاك الخطاب بالكاف الممتد على 
َ

رفدت قصيدة )جلّ م  ربّاك

 حتالله يدركه:
ً
 طو  النص، فجاءت على منوا  شحيه بها لايلبث المتلقي طويلا

اك  االَّ م  ربَّ اا ا اا اا ا ا ا ا ا ا ا ا كَ.. جا اكَ ربُّ ااربَّ اا اا ا اا ا اا ا  ا اااورعاكَ في كنف، الهدى وحماك ا       ا

اايم  وارتقى       فيك الجماُ .. فجلّ م                       ا ا ا ا ا اكسوّاك في  لق  عدا ااا  سوَّ  ا ا

اام                        اا ا اا ا ا ا ا االكم إلينا رحا اا ا اا اا ا ا ا ا ا ااااُلله أرسا ا اا ا اا ا عتْ  طاه ُ طاكااا         ما ضلَّ م  تَب،
ً
 (64)ة

 وأقرب منها شبهًا، قوله في قصيدة )يا الق الكون(:

جيرُ وما قصدتُ سواك                                     
ُ
ها      أنتَ الم

ُ
ااياربّ جًتُكَ بالذنوب، أسُوق ا ا  اا

ااابَ مَ  نَاداك                                      ا ااالقي ما ا ا ا ا ا ا  بكلّ،   يء  علمُهُ       يا  ا
َ
ااايا مَ  أحاط ا اا ا اا ا  اا

ااتُ أراكَ لكنّ                                       ا ا ا ا ا ا ااياربّ لسا اا ا ا عُلاكاا ااني ل، اا ا أنْاحاا
َ
ااااود، ف اا ا ا ا ا مَ الوجا

َ
د  .(65)ي أرى       ع،

وأجواء العب المرتبطة بالمطر، ولفظ إجلا  المحبوبة )سيدتي(، واعتبارها )ملهمة( الشاعر وسر بوحه، والعناية 

ر نازار  قباااني وعمار أبااي ريشاة حااين غناوا للماارأة ،وماا أكثاار ماا فعلااوا، وقااد بتفاصايل اللقاااء والاوداع، نفحااات ما  شااع

، وظهر هذا الترسم في قصائده: )الليل معك(، و)مااا  عطرك في يدي(، و)حنين( 
ً
ترسمها المقرن في شعره للمرأة كثيرا

 و)حديث المطر(. وم  هذه ال يرة قوله:        

ااااطر كحبك غاليت ا اا ا ا ا ا ا ا ا ااالما ا ا اا ا ا اا ا اا اا ا اا ا اا اا ا اا ا  عذريُّ اللع       يا
 

ااازف ا ا ا ا ا ااعا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  ان، ا

اادت ا ا ا ا
ّ
اااطر كمثلك، سيا ا ا ا ا ااالما ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا اام  ي ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااأغلى م  كل الثا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  ان، ا

اايا مطرُ أحبك ه ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ّ الولهع  قلب   ل تدري ا
ااالصاب، ا ا ا  ان، ا

اااع ملهمتي أسمعكَ فأس ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااادس يَّ اللع             ما ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  قا
ً
اااصوتا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  ان، ا

ني م  هيَ إن
ْ
اااأل ا اا ا ا ا ا ا ا ا ا ااالا تسا ا ا ا اا ا اا ا اا ا ا ا ا ااالا أكشف سرَّ الوج        ي ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  دان، ا

اا ا ااأبودُ بأناا اا ا ا ا ا ا ا ا اااااك، لسا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا اا اا ا اا ا اا ا !             ي ريٌّ اا اااطر، لرود، الدمآن، ا ا  (66)كالما

وربما صادف المتلقي في شاعر المقارن أصاواتًا شاعرية يألفهاا غيار ماا ذكارت. وسايجده فاي اساتلهامه لهاا وتقاطعاه 

 
ً
يتصدّر الشعراء في التأثير في  - التأثربحسب إحصاء عدد مرات  –معها يباي  في درجات التأثر والإعجابل فشويي مثلا
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عبر عادد ما  شاعرا ها كماا أشارت  –المقرن في هذا الديوان، كشاعر منفرد، في حين يتصدّر تأثير المدرسة الرومانسية 

 م  القدماء.    -سابقًا
ً
 أقوى تأثيرا

ً
 قائمة المؤثري  فيه. والمعاصرون إجمالا

ر( في قصائد كما أن م  الملعوظ أن طريقة التناص تتفا ،
ّ
وت م  نص لآ ر، ففي حين يعلو صوت الشاعر )المؤث

المقارن: لاتعذلياه، و )عفاااف الطفلاة التااي ماتات أمامنااا(، و)جالّ ماا  ربااك(، وفااي )ياا  ااالق الكاون(، يااأتي الصاوت أكثاار 

للمقاارن  فوتًاا فااي معداام مااا عااداها ماا  القصاائد، وعلااى الإجمااا  ماا  تجربااة التناااص فاي ديااوان )أحاادّث اللياال( بقااي 

، كانات قضاية المقارن هاي حنيناه لقريتاه )القُريناة(، فاي حاين دارت 
ً
بصمته الخاصة في نصاهل ففاي )فايض الوجاد( ماثلا

قصيدة شويي المحاكاة حو  مولد الن ي عليه السلام والاحتفاء به، وفي القصيدة )في العيادة( كاان مصادر ألام المقارن 

 مطر وقلمه واقع المة المحزن.  شعور بالتقصير في جنب الله، في حين صلم أحمد

 ومضمونًا إلى رحاب المقرن 
ً

وقد لايشغل التناص م  القصيدة سوى البيت والبيتين،وينطلق بايي النص شكلا

الذاتياة، وقضااياه الخاصاة، وهاو مان   فاي التنااص شاائع  عناد الشاعراء ولايس حكارًا علاى المقارن، ولا باادرة مناه، وإنمااا 

نه كان في تأثره بم  سبقه ذا هوية مستقلة، ولم يبالض في المحاكااة أو ينسااف  لاف إعجاباه بهام أشير إليه تأكيدًا على أ

حد الذوبانل المار الاذي يناأى ب ناصاه ماع تجاارب ساابقيه عا  أن يكاون "مجارد اجتارار للنصاوص المقتحساة أو امتاداد 

مااع الانص المقتاحس بهادف توظيفاه وإعااادة درجاة القادرة علاى "فاتح حاوار  -تحريًاا للدقااة –، وإن لام يبلاض (67)أفقاي لهاا"

اااابق (68)إنتاجاااه" ، بااال ظااال فاااي مساااتوى متوساااا  باااين المااارحلتين، فااالا اساااتلهامه تجمّااااد فاااي مجااارد تساااجيل الااانص السا

واستحضاااره فااي الااانص العااديث بألفاظااه الصااالية، ولابلااض حااادّ توظيااف ذلااك الااانص رماازًا لمعناااًلله يصاااعب التعبياار عناااه 

، أو تكليفه بمهمة إ بار 
ً
ت عا  بعاده الادلالي الصالي أو عجاز التعبيار المعاصار عا  التعبيار عنهاا!.ولم أجاد مباشرة

ّ
ية شاذ

ضَ ، إلا أبياتًا 
َ
ا م  شعره حاو  الارتقاء بفنيات التناص إلى مستوىً يدهر فيه توتر فني في العلاقة مع النص المحت ًً شي

 له م  قصيدة )جسد واحد(، قا  فيها:

ااانح  في الرحمة والود جسد     يُسهر العضاء عضو  ما رق                                         ا ا ا ا دا  

اااطر  تشتك                                ا ا ا ا ا
ُ
ا اااأمّتي في كلّ، قا ا اا ا اا ا اا ا ا ا ا                         أي  أعضاؤك يا هاذا الجسد ي    ا

 ثم قا  في موضع ص ر م  القصيدة:

اادْ                                   اا ا اا ا اا ا ا ا ا اااعامات، وما فيها أسا ا ا ا ا ا ا االوءة         بالنا ا ا ا  م  غابة  مما
ً
 (69)عجبا

فالأبيات ت ناص مع نصين سابقين، أحدهما العديث الشريف }مثل المؤمنين في توادّهم وتراحمهم وتعاطفهم 

 ،وط ر قو  الشاعر الو :(70)ئر الجسد بالسهر والعمالله مثل الجسد إذا اشتكى منه عضو تداعى له سا

تْواءُ تَنْفرُ م  صفير الصافر، 
َ
        ف

 
 (71)أسد  عليّ وفي العروب نعامة

فأمااا الانفتااااد علاااى هاااذا البيااات، فليسااات قيماااة التناااص فياااه مااا  اقتبااااس الصاااورة الاساااتعارية لمعناااالله الجااابن 

التناااص عالقًاااا فااي حلقااة ال سااجيل، وإنماااا أعاادّه محاولااة ماا  الشااااعر والشااجاعة، فلااو كااان هااذا مرتكاااز القيمااة لكااان 

لات ماا   ااا أفااد ما  طاقااات المفارقاة فاي الصااورة الاساتعارية، وهاي طاقااات نُق،
ّ
للانتقاا  إلاى مرحلااة التوظياف والتفاعال لم

الاذي أجاده ينشاأ  سياقها التاريخي إلى سياف معاصر مااا  الجبناء فياه )نعاماات( والشاجعان )أساودًا(، غيار أن التاوتر 

 -إذ أصابحت النعاماة )نعاماات(-م  استدعاء هذه المفارقة، هو أنه في مقابل اادياد عدد )النعاام( فاي الماة الإسالامية 

 يغيب السد تمامًا، مما يعمّق م  وجع الخذلان، ويزيد قتامة صورة واقعنا العزي !.

الثااانيل حياث تفاجًناا مفارقاة تانقض البياات  وأماا انفتااد الانص علاى العااديث الشاريف، فالبطولاة فياه للبيات

 مفككة، وينتقل الخطاب م  
ً
بة بالوحدة أمة

َ
الو  وما فيه م  دلالة )وحدة المؤمنين(، فإذا بنا نجد هذه المة المطال

اع المفتارب!، وهاو ما
ّ
ا إطار حكاية القاعدة المفترضة في المجتمع المسلم إلى إطاار المواجهاة ماع واقاع منااقض لاذلك المتوق
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يُحدث توترًا في تلقي القارئ للنص ب شاكيله الجديادل فهنااك صادام وتاوتر فاي العلاقاة باين النصاين: الساابق واللاحاق، 

لا أاعام  –أساساه المفارقاة إلاى حاد )الهادم( باين المفتارب والواقاع، المار الاذي يجعال المقارن يتقادم هناا  طاوة جيادة 

 اقع. في التفاعل مع العديث وإسقاطه على الو  -اتساعها

وتجدر الإشارة وقد ألمحت في الوقفة طنفة إلى وجه م  التقاطع لأحد نصوص المقرن مع العديث الشريف، إلى 

أنه أظهر في هذا الديوان ولعًا بالتناص مع معاان  ما  القارصن الكاريم، والعاديث الشاريف، والمثاا  العربياة: فصايحها 

اى حادود التاأثر بالشاعر إلاى التاأثر 
ّ
ااايم   -علاى ساحيل المثاا  –باالنثر، فكاان  وعاميهاا، فتوط ا ا ا ا ا ا فاي قوله:)ساوّاك فاي  لاق  عدا

وارتقاى(
، (74)، وفاي قولاه: )اباد  قاومي وماا يُجْادي الزَبَاادْ((73)}وإناك لعلاى  لاق عدايم يساتدل بدالا  قاو  الله تعاالى:  (72)

، فياه اساتلهام (76)]قل هو الله أحد[( كذلك قوله: )وانتصرنا، و (75)}فأمّا الزبد فيذهب جُفاءً  يستلهم قو  الله تعالى:

 .(77)}قل هو الله أحد لايوفى لقو  الله تعالى:

 
ً
أما في قوله: )إن القلوب شواهد(، فهو يستلهم المثل الذائع بنصه: )القلوب شواهد(!، ويشير إلى ذلك صراحة

 فيقو :

تُهُ   
ْ
ق دُ         مثل  مض الله صدَّ وَاه،

َ
 (78)إنَّ القُلوبَ ش

رنا 
ّ
 بالمثل العامي: )م  غاب ع  العين غاب ع  القلب(!. (79))م  غاب عنّي غاب ع  بالي( في قوله:كما يذك

ي نااص مااع ركناي الفكاار الإسالامي: القاارصن الكاريم، والعااديث  ،(80)وهكاذا وجادناه فااي هاذه النماااذج، وفاي غيرهااا

ا م  فلسفته في أمثاله. غير أني ًً ألعظ أنه في هذا التناص لايبارد حد  الشريف، ولا يتجاوا إرثه العربي، فيستلهم شي

ال سجيل، فالنص المستلهَم يحضر بشخصيته الولى، بل وبش يء كثير م  ألفاظه ودلالاته في موطنه الصلي، ويكتفاي 

المقرن م  قيمة ذلك الاستلهام بثقل الموروث المنقو  نفسه وجلاله في النفس، مستغنيًا بذلك ع  إحداث أي تفاعل 

 إلاى معناااه  معاه، باساتاناء
ً
تناصااه ماع }قاال هاو الله أحاد  الااذي أجاده يقباال تحميلاه معنالله:قاوة العااق وانتصااره إضااافة

عا  مجاارد ال سااجيل  - ولا يحتعاد كثياارًا –الصالي: التوحياادل وذلاك بداالا   ما  كلمااة )وانتصارنا(، الماار الاذي يورجااه 

 
ً
 .(81)العرفي والدلالي للجملة إلى إيحاءات أوسع قليلا

ا: 
ً
ُالمفارقة ودهشة التناقض:ثالث

م  منطلق أن إحدى مهام الشعر الجديد "أن نرى في الكون ما تحجبه عنا اللفة والعادة..أن نك شف علائاق 

، ولأن الشاعر يحاو  في شعره "أن يك شف مجاهال نفساه وعالماه البااط ، كماا يك شاف لغتاه ويعياد بناءهاا (82) فية"

، تااأتي المفارقااة إحادى الوسااائل الفعالاة فااي تشااكيل الانص الشااعري عنااد (83)د"لتكاون قااادرة علاى الإيحاااء بعالمااه الجديا

الشااعر المعاصار لتحقيااق هاذه الالأهادافل ذلااك أن المفارقاة "لعباة لغويااة مااهرة وذكياة بااين الطارفين: صاانع المفارقااة 

اه العرفي، وذلك لصالح وقار ها، على نحو يقدّم يه صانع المفارقة النص بطريقة تس ثير القارئ، وتدعوه إلى رفض معن

 .(84)المعنالله الخفيّ، الذي غالبًا ما يكون المعنالله الضد"

والتناااقض بااين المعنياااين فااي المفارقاااة تناااقض فناااي مقصااود يحماال بعااادًا فلساافيًال فالعباااارات والمواقااف "تبااادو 

المفارقاة "لغااة  . ولغاة(85)متناقضاة فاي ظاهرهاا، غيار أنهاا بعاد الفحاص والتأمال تبادو ذات حاظ لاباأس باه ما  العقيقاة"

ل إذ "تتعمّد عدم الإفهام على نحو مباشر باعتبارها لغة تجعل الشياء (86)إيحائية تستدعي إعما  الخيا  والإبحار فيه"

. والمفارقاة بهاذه الطاقاات ماا  ال شاويق وإعماا  العقال والخيااا  معًاا، تعكاس وظيفااة (87)تهارب بمجارد أن نقتارب منهااا"

فية تقااوم علااى "الصااراع بااين الااذات والموضااوع، الخااارج والاادا ل، العياااة والممااات، الدب النهائيااة، وهااي وظيفااة فلساا

اال "مااا يجااب أن يكااون تجاااه الكااائ  الموجااود الفاسااد"(88)المتصااوّر والمااألوف، الفاااني والالااي"
ّ
متاااالله  –، باال هااي (89)، وتمث

تزيد م  مساحة  - يعدد الفرضيات بما لها م  طابع إيحائي -تقدّم هذه الوظيفة بمهارةل لأنها  - أحس  صانعها بناءها
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)أفق التوقع(، وتوسع م  "المسافة التاي تفصال باين الرؤياا الدااهرة والمباشارة للانص، وباين الرؤياا الخفياة والمتباعادة 

، فاإذا بمتلقاي الانص مناا (90)التي يحددها الانتدار الذي يفرضه علينا العمل الدبي وأفق تجرب نا  لا  تلقيناا للانص"

، شعرية( مع مواقف تقوم علاى التضااد، ولأنا نتعامل في )المفارقات ال(91)لء الفراغات المفترضة في النص""يعمد إلى م

و أمار يعكاس سنجد أن )أفق التوقع( يجاوا حدّ الاتساع والتعدد إلاى حاد )الانحاراف( عا  هيكال هاذه التوقعاات، وها

المفاجأة والدهشاة التاي تجاذب المتلقاي، ما  جهاة  دبية م  جهة، ويملؤه بعنصر دبي وقيمته ال مدى إبداعية العمل ال 

 أ رى.

وما  يقارأ دياوان )أحاادّث الليال( سايلعظ أن المقارن اتوااذ ما  التضااد وسايلة ماا  وساائل التعبيار عا  تجاربااه 

الشعرية في كثير م  قصائد الاديوان، إذ أبادى ولعًاا برصاد التناقضاات باين العدياد ما  عناصار تلاك التجاارب، بال إن 

 تؤثر في  - م   لا  بعض عباراته –يُلعظ بهذا الشأن عنده أن فطنته للمتناقضات بدت م  لطيف ما 
ً
 فكرية

ً
صبغة

 إلاى ذلاك:
ً
"أصابحت أقارأ فاي القاواميس كثيارًا! التناقضاات التاي  بعض مواقف حياته، وتوجّه  ياراتهل إذ يقاو  مشايرا

أراها أمامي أنستني معاني الكلمات"
(92). 

ضاااد عنااده تريااى لمسااتوى )المفارقااة( التااي تملااك مهااارة  لااق الدلالااة ماا  تفاعااال ولساات أاعاام أن كاال صااور الت

)الضدي (، فبعض تلك الصاور حاافظ علاى المساافة باين العناصار المتضاادة وعرضاها دون تادا ل أو تفاعال، والمقارن 

ماا   -هعلااى ا ااتلاف مسااتويات –مكثار ماا  هااذا الاانم ، محساا  فااي تقااديم التجربااة بتوظيفااهل وذلااك ممااا فااي التضاااد 

 مشاكسة التوالف، وحيوية التمايز، على نحو ما نجد في قوله:

 (93)عيناك، ما   يء  به يكفيني          تَكفينَ ع  كلّ الوجود، وإن تغبْ   

 فااي الانصل ومااردّ ذلااك هااذا التباااي  فااي 
ً
 التضاااد بااين حااالي الشاااعر فاي )حضااور وغياااب( المحبوبااة حياااة

ّ
إذ يحاث

موجاود، وفاي غيابهاا يغياب!، ولاك أن  -في حضاورها –مداهره الساكنة والمتحركة، فهو الاحساس بوجود الكون ،بكل 

 وموتًاا، 
ً
، بال وربماا حيااة

ً
، وأنسًاا ووحشاة

ً
ا وعتماة

ً
 وساكونًا، وإشاراق

ً
تس شعر ما يوتلف في الصورة فاي العاالتين: حركاة

اد وهي لطيفة تحققت للدلالة م  مجرد وجود التضاد فاي الساياف، ودون )مفارقاة(ل فما
ّ
ا ما   ا يء ما  الضادي  متول

ع  ط ر، ولا مفاجئ في نحته أو  ارج ع  المتوقاع ما  سايره، وفقاد ب جاة الكاون عناد غيااب الحباة ما  طباائع العيااة 

وسننها )الغالبة(، وعودة تلك الب جة مع وجودهم طبيعة أ رى، والشاعر يأتي بالطبيعتين متقابلتين في استقلا  تام 

 لكل منهما.

هر في قصيدة )نبحث ع  بقي نا(، فثمة أطراف متعددة للتضاد، والمقرن يفيد مما بينها م  تشاكس والمر أظ

 وتوالف في تصوير أحوا  المة الإسلاميةل فبضدها تتمايز )الحوا (، إذ يقو :

االعن ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا اااو بأضا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااصلامنا تنما ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااادة ط  ا      ا ا ا ا ا ا ا اااضووليا ا ا ا ا ا ا ا ا ااما  تحتا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  رُ ا

ااماذا أرى؟ إني أرى عجاب ا ا ا ا ا ا اااوعة التاريخ توتص ا      ا ا ا ا ا ا ا اااموسا ا ا ا ا ا ا ا  رُ ا

اااعوا مآثرن ا ا ا ا ا ا ااأي  اللى صنا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا اام ا      ا ا ا ا ا ا ا االو بها السا ا ا ا ا اابروائع يحا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  رُ ا

ااواليوم  ا ا ا ا ا ا ا ا ااالنا أثا ا ا ا ا اارانا ما ا ا ا ا ا ا ا تا
ً
اازَق ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا اااحث ع  بقي نا       م، ا ا ا ا ا ا ا اانبا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  رُ ا

اااعرنا       تلك القلوب كأنها حج ا االم يبق نبض في مشا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  رُ ا

اااحراء مجدبة        ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااو  أحزاننا صا ا ااالقنا لها مطا ا ا ا ا ا ا ا اااكتاب  ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  رُ ا

حَاسً 
َ
نا ق ااق، ا ا ا ا ا ا ا

ْ
ا ااإني أرى في أفا ا ا ا ا اامرُ  ا       ا ا ا ا ااا  الدلام كأنه قا  (94)وسا

فالعقيقة التي لايغال  فيها عاقل، أننا اليوم نعيً حالة م   الخذلان ونتعرب لصنوف م  القهر م  أعداء 

الإسلام، وراياتنا توفق بالضغف وال ش ت والانهزام، في وضع مغاير لما كنا عليه في عصور العزة الإسلامية. والقصيدة 



  

 بنية النص في ديوان "أحدث الليل" لمحمد القرن .....                         د. فاطمة المسعودي    

 

122 

ففي مقابل شجاعة السلاف ووحدتهم نعيً اليوم التمزف  تعتمد في طرد القضية على رصد هذا التضاد في أحوالنال

والتقهقار، وهااذا هاو محااور الانص الساساا ي، وحولااه معاالم أ اارى للتنااقض فااي أحااوا  الماةل فااالآلام تنماو فااي مقاباال 

نضااوب طمااا !، وفااي مقابااال مااايُفترب أن يكااون منااا مااا  التفاعاال مااع قضااايا الماااة المؤلمااة، تتحجاار القلااوب وتتجماااد 

عر!، وتحت تأثير إهما  )كتاب  القنا( الذي يهب العياة ويرسم من جها القويم، نعيً التيه في صعاري العياة المشا

ل!. وينتهي حشد المتناقضات إلى صورة أ رى في نهاية النص، ففي مقابل هذا الدلام العالك في  ثة وايفها المشغ،
َ
المحد

الشاعر إيماءً إلاى العال المطارود فاي البيات الساابق، وهو)كتااب  عالم أمتنا المتومة بالأوجاع، ينحثق بصيص أمل يرده

ا للصاور قبلهاا 
ً
 القنا(. وهذه الصورة ال يرة صورة تعتمد التناقض، لك  لمصلعة جانب التفاؤ  ورفع الهمة،  لاف

 ومؤلماة، الماار الاذي يلفات النداار إلاى أن هااذه الشاريحة ال ياارة تصانع تضاادًا أوسااع مماا
ً
كااان فاي كاال  والتاي بادت قاتمااة

الشرائح قبلهال فالتضاد بين قطبيها يصنع مشاكسة مع مجموع الحوا  السابقة كلها قوامه: المل مقابل اليأس، بال 

ر المواقف إلى إطار الزم ، فالمن   المطلوب في الصورة ال يرة حديث ع  مستقبل ماأمو ، 
ُ
ط

ُ
إن توالفه معها يجاوا أ

 اقعية تدور في حلقة )العاضر( م  الزم .في حين كان ما سبقه م  صور مواقف و 

وكل أقطاب التضاد في الصور السالفة )صنيها ومستقبلها( اعتمدت في تقديم الدلالة على التضاد العقيقي بين 

العناصار، فالا مفاجاأة ولا اروج عا  المتوقاع مماا هاو ما   صاائص )المفارقاة(، وإنماا عباأت الباود بقادر  غيار قليال ما  

ومة ومحاولة النهوب، عبر سلسلة م  المتناقضات التي مشاعر الخيبة وصوت التوبيخ وتأنيب الضمير، ثم أنفاس المقا

 مما ينتج ع  وضع الش يء في مواجهة مع ضده م  قوة الكشف وجلاء الوصف. 
ً
 انتدمت معدم النص، مفيدة

سْ على ماسابق كثيارًا ما  الحاوا  والمواقاف المتضاادة التاي رسامها المقارن فاي ديواناه، رسامًا لام يبلاض بهاا حاد  وق،

 (95)نه أفصح م   لالها عما أراد م  تجربته.)المفارقة(، لك

قاادرًا علاى إيصاا  رساائل المقارن فاي قصاائده،  -في تصوري –والعق أن التعبير بهذا المستوى م  التضاد، كان 

 غبر أن )المفارقة( بما لها م  طاقات المفاجأة والإدهاش كانت هي الوجه الجمل لأسلوب التضاد عنده.

تتوذ مستويات متعددة، منها القريب الدااهر  -ق تصنيف جملة م  الدراسات الدبيةوف –ولما كانت المفارقة 

، (96)فيما يُعرف با)المفارقة اللفدية(، ومنها البعيد المتلحس بقليل أو كثير م  الغموب، فيما يُعارف باا)مفارقة الموقاف(

   عدّ المقرن مكثرًا م  )المفارقات(.  وكان في المستوى الو  سعة لاحتواء صنوف م  التضاد عبر وسائل متعددة، أمك

وكقاعدة عامة أميل بها ما يمك  اعتباره )مفارقة( ع  عموم أسلوب التضاد، فإن المفارقة فاي ناصّ  ماا تحصال 

ا منتدرًا. وأمثلة ذلك كثيرة في ديوان )أحدّث الليل(، وم  أبس  ما جاء م  صوره، هاذا 
ً
بوقوع سلوك يوالف سلوك

 التوقع، والذي ظهر في قو  المقرن:الانحراف في مسار 

عرك ما هو اللمُ ؟                              قالت: عرفتُ الصبرَ في لغتي         قل لي بش،

مُ                              اااس، اا ا اا ا ا اازنًا ويحتَا ا ا ا ا ا ا  ((97! قلتُ: الذي في قاالب عاصفة          تجتاحه حا

، ويولااق أجااواء انكساااار واناادحار، فلمااا وصااالنا إلااى )يب سااام(  ، أو صااار ات  فكاال ماقباال )يب سااام( يمهّااد لاادموع 

قبل أن  -وإن برهة-وجدناها تناقض ما كان مفترضًا، وتأتي بولاف المتوقع، وهو توالف يستوقف المتلقي ويثير تساؤله 

 جديدًا لردة الفعل، فمعايشة القهر و وب يك شف أن هذا )التحسّم(لم يُربك المعنالله أو يهدم التصور، ب
ً
ل منح مسارا

 تتحدى 
ً
)اب سامًا(، ويصنعان قوة

ً
 قوى اللم والعزن.  -أو تحاو  تحدي–الصعاب يثمران أحيانا

 وشحيه بذلك مفارقة ظريفة الوقع جاءت في قو  المقرن:

ا  إلى الرحا
ً
ي      حبلا اااعتُ يد، ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااام  مُمْتَدّاإنْ ضاقتْ الدنيا رفا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  .. ا

اابدا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااادوتُ لربّه عا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  (98)وحسحتُ هذا الكون ملكَ يدي       لما غا
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فهذا التحو  الجميل في مفهوم العبودية قاائم علاى المفارقاة الواقعاة فاي أن تكاون كامال الخضاوع لتكاون كامال 

اة ما  غاياة الخضاوع والتاذلل لله سابحانه وتعاالى. وأبعااد السؤدد!ل فغاية الإ  حساس بالعدمة والتملك لهذا الكون نابع 

كية والعلو، حتالله تصل إلى نهاية الشطر 
َ
ل
َ
 تعلم سر الإحساس بالم

َ
المفارقة لاتتضح إلا مع ص ر مفردات في البيت، فلست

مة ف
َ
 ي مطلق العبودية لله. الثاني، لتك شف السرّ، وم  عجب  أن تك شف أن مطلق العد

 وهذا المعنالله يتكرر عند المقرن في مفارقاته، إذ نجده يقو :

 (99)"السجود: عندما نهوي على الرب لنصعد في السماء"

 وقريب منه قوله:

 (100)لله توترف السماء          عجبًا لهمسة ساجد   

ي م  تحقق فعل الخضوع والسجود!، إنها مفارقات قائمة على 
ّ
وهو فيها كلها قائم على تفتيق معنالله العلو والتري

التوالف بين ثنائية:العلو مقابل الخضوع، توالفًاا لام يوالُ ما  إدهاشانا بن يجاة غيار مألوفاة للخضاوع، ولا تكاون لغيار 

 الخضوع لله جلّ شانه.   

 ي قدّمها المقرن في ديوانه اعتمادًا على التضاد اللفدي، المفارقة في قوله:وم  المفارقات اللطيفة الت

 (101)"أحيانًا أغمض عيني كي أراك"

 وقوله:

 (102)"أقف على قبرها فأتذكر كيف كانت العياة"

 وقوله:

     
َ
هُهُ وَط ااان،        قلبُك، وط   لايشب، ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا جَّ ضْبانُ السَّ

ُ
 ق

ّ
 إلا

اا     ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا
َ
ااي وَط ا يٌّ فا ااف، ا ا ا ا ا ي مَنْا ،

ّ
اإن ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااني     ا ا ا ا ا ااان،     ا ا ا ا ا ا ا ا وْطا

َ
اايُ ال ا ا ا

ْ
ا س الله نَفا

ْ
 (103)ما أق

 ودهشةل و  يء م  سر هذا  -كما يُلعظ–وهي مفارقات 
ً
بسيطة، قريبة المأ ذ، لكنها تُحدث في النفس مفاجأة

الشاعر لخلق الش يء م  نقيضه الالي!، فإغمااب العاين نقايض معاروف للرؤياة، والماوت الجما  فيها يكم  في تلطف 

نقيض مباشر للعياة، والمنفى نقيض صريح للوط ، ولطافاة المفارقاة جااءت ما  كاون كال طارف ما  الطاراف الثلاثاة 

الوقاوف علاى القبار  نحت م  ر،حم نقيضه، فعند إغماب الشاعر المشاتاف لعيناه تتفتاق صاورة المحبوباة فيراهاا، وعناد

)ثيماااة الماااوت( تُولااااق أحاسااايس العيااااة، وفااااي قلاااب المحبوباااة )الااااوط ( يعااايً الشااااعر مشاااااعر النفاااي!!، فهاااذه ثاااالاث 

ا وإلفًا  –متناقضات 
ً
تم إعادة صياغة علاقتها ببعضها، فجاءت الن يجة لتصادم ذلك المعتاد والمتوقع، في ضرب -عُرف

 بل التصديق رغم غرابته،وم  ذلك وقعت الدرافة والتعجيب!.      م  الخيا  المنطقي)الفلسفي(، الذي يق

ا لفديًاا باين (104)والمفارقات اللفدية على شاكلة ما سبق كثيرة عند المقرن  ، فكثيرًا ما يولاق فاي نصوصاه تضاادًّ

جأة، وهي طرفين يورج فيه ع  المتوقع، لكنه كان في صناعة بعضها يعطي تلميحًا قبل هذا الخروج،فيكسر حدّة المفا

تُضعف م  جودة التعبير بالمفارقة، فليته تركها بلا تلميح، ليُكمل وقع المفاجأة بها، ويحتدّ انعطاف المعنالله  -في رأيي –

 يقو :
ً

 ع  مساره الو  إلى مسار جديد. استمع إليه مثلا

اااوكنت أاعم مثل الناس إذ اعم ا ا ا ا اابأن م  غاب عني غاب ع  بال وا: ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  ي !ا

به
ّ
اال ي وكذ ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا بني قا

ّ
ااذ ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااواليوم كا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااالي ! م ا ا ا ا ااوا بين أوصا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  (105)فارقتهم وأقاما

 ويقو  أيضًا: 

اااطع وصله      سأقطعه لو                      كان حبل وريدي ...! وواعدتُ نفس ي : أن سأقا

ااايدي ...!                    ا ااانَه       فلمّا تلاقينا نسيتُ وعا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا اااوعيدُ اما ا ا ا ا ا  (106)وقلتُ : سيُنسيني الا
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فجملااة )اليااوم كااذبني قل اااي وكااذبهم( نبّهاات إلاااى أن ثمااة فعاال غياار متوقاااع قااادم فااي الساااياف، وهااو )أقاااموا باااين 

أوصالي(، في حين كان يُفترب بهؤلاء الحبة موافقة العكم: )م  غاب عني غاب ع  بالي(. والمفارقة لطيفة ظريفة، غير 

 ف عنها، فقلل م  وقعها. أن التنحيه إليها أوجد في النفس استعدادًا لها قبل الكش

ومثل ذلك جملة )وقلت سينسيني الوعيد(ل إذ أوحى تعليق القرار با)قلت( إلى أن مقتض الله القاو  لام يوارج إلاى 

اد  حيل التنفيذ، بال ظال فاي أساوار )القاو (، وبالتاالي، فالمفارقاة التاي نجادها فاي نسايان الوعياد عوضًاا عا  نسايان المتوعَّ

ا، إذ كنا بانتدار هذه الموالفة. وامانه، جاءت أقل مفاجأة وإ
ً

 دهاش

وللمقارن مفارقااة لطيفااة المساالك جاااءت فاي قصاايدته )جسااد واحااد(، وهااي فاي هااذا المساالك تكاااد تكااون نقيضًااا 

 للمن   في سابقاتهال فليس ثمة تنحيه للمفارقة، بل التفاف كاد يوفيهال إذ يقو :

والود جسد     يُسهر العضاء عضو  ما رقدنح  في الرحمة                                         

اااطر  تشتك                             ا ا ا ا ا
ُ
ا ااأمّتي في كلّ، قا اا اا ا اا ا اا ا ا ا                         (107)ي      أي  أعضاؤك يا هاذا الجسدا

فالبيات الو  الاذي يساير فااي ظالا  حاديث الرساو  الكااريم "مثال الماؤمنين فاي تااوادهم وتاراحمهم مثال الجسااد 

عماة والتاراب  باين الماؤمنين، ويتفاق ماع قاعادة العاديث حاو  هاذا التعاضاد، 
ُّ
الواحد...." العديث، يؤكاد علاى مبادأ الل

 قائمً 
ً
ا للمة الإسلاميةل فهي )في كل قطر تشتكي(، والوصف في فإذا انتقلنا إلى ثاني البيتين وجدنا الشاعر يصف حالا

الجملة يستأنف  برًا جديدًا يراقب م  طرف  فيّ القاعدة السابقة، لكنه لايعل  الاتصا  معها بأي شكل كان، فلما 

)أياا   بلغناا الشاطر الثااني ما  البيات وجادنا الشااعر يلتفات بنااا ساريعًا عا  مان   الخبار إلاى مان   الساؤا ل إذ ي سااء :

ا، ففيه قدر كبير م  التوبيخ والتحسّار معًاا، وهاو فاي عماق  -لم  تأمّل –أعضاؤك ياهذا الجسد؟(، والسؤا   ًً ليس بري

دلالتاه ينفاي قاعادة البيات الو  دون تصاريحل فالجساد الاذي لايعلام أعضااؤه بعضاها عا  بعاض، هاو بالتأكياد جسااد 

م  ثمّ فمبدأ التوادّ والتراحم الذي أسسه العديث الشريف لايشعر أعضاؤه بعضها ببعض، ولاينصر بعضه بعضًا، و 

فلا توادّ و لاتراحم و لاتعاضد،  -بمقتض الله دلالة الاستفهام -ينتقض عند أمتنا الإسلامية اليوم  -وأيده البيت الاو   –

ر إلاى انتقااب ويمكنني أن أذهب إلى أبعد ما  ذلاك فاأقو  أن انتقااب )مثالُ( الماؤمنين عناد المسالمين الياوم، ربماا يشاي

 تحقق الإيمان في قلوبهم، فالسؤا  يشير أيضًا إلى غياب )المؤمنين(!!.  

إن المفارقة هنا قائمة على التضاد بين وجود المبدأ وعادم وجاوده، وهاو تضااد لفداي يدهار طرفااه فاي الساياف، 

 ما  مواجهاة
ً

وإعالان قضايته، أو إيحااءً مناه  غير أن الشاعر يوتار الالتفاف بالاستفهام على الطرف الثااني، ربماا خجالا

صاب إلى العد الذي يلائمه الالتفاف دون المباشرة، فالسؤا  بما له م  طبيعة مرناة فاي باث الرساائل قاادر  
ُ
بفداحة الم

 على مواكبة مشاعر اللم وإن اتسعت، والتعبير عنها وإن تشعبت هالاتها.

ى ص ر م  صناعة المفارقة عند المقرن، فمهارته في وهذا الالتفاف على بعض أطراف المفارقة يسوقنا إلى مستو 

التعبير بهذه الداة تنتقل إلى مايسميه الدارساون )مفارقاة الساياف(، وهاي قسايم للمفارقاة اللفدياة، ذلاك أن الطارفين 

المتناقضايْن لايكونااان ماا  الوضااود بالقاادر الاذي يدركااه الجميااع، أو ياادرك لأو  وهلااة، بال يحتاااج ماا  المتلقااي التقاااط 

الإشاارات وفحااص القاارائ  للكشااف عاا  معناالله مطلااوب لايعلاا  عنااه السااياف، وإن لام يكاا  الماار ليبلااض حاادّ الحاااجيل 

نة والتقاط رسالة النص إحدى ملامح نجاد هذا النوع م  المفارقة.    
ّ
 فالقدرة على قراءة الدلالة المبط

 في استعما  هذا المستوى م  المف
ً
ارقة قياسًا إلى حضور المستوى الو :)المفارقة والعق أن المقرن لا يعدّ مُكثرا

 اللفدية(، إلا أن شعره في هذا الديوان لم يتجاوا هذه الداة دون الإفادة منها ومحاولة توظيفها لبعض مقاصده.

، فيقو :
ً
 ففي قصيدة بعنوان )درس العرية(، يحكي لنا المقرن حكاية

ا ا ا اااذرا يا أستاذي       أحجا ا ا ا ا ا ا ا ا ااابي مسّكَ بأذيّة!؟قالت عا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  ا
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! ااايح بنت  رجعيّة! قا  رسحْت، ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  فهيّا انصرفي       ل  تنا

اااذ لمقع      ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا اااد الستا ا ا ا ا ا ااعا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  (108)ده       كي يكمل درس)العريّة(،،!ا

ة 
ّ
ف التلميذة ورق

ّ
فمنذ انطلاف العوار بين التلميذة وأستاذها يدهر التضاد بين الشخصيتين، إذ في مقابل تلط

 م  الستاذ، وليس في تناقض الشخصيتين كبير مفاجأة، فكثيرًا مايقع التصادم 
 
 طابها يأتي أسلوب متعا   متعجرف

ه ا تلاف التربية وا
ّ
لت ع  العوار بين بين نمطين م  السلوك الحشري يحرك

ّ
ل شكيل، غير أن الصورة الكلية التي تشك

 للدلم والغطرسة ضد ط ري ، تتصادم، وبشكل مفاجئ ومدهً مع موقف الستاذ 
 
الشخصيتين، وفحواها ممارسة

ع, ال ير، حين يعود )كي يكمل درس العرية(!!.والتضاد هنا يريى لمستوى المفارقاة لانحرافاه الواضاح عا  المساار المتوقا

 مقابلااة نعااات, باال انتقاااب موقااف بموقاافل فموقاااف 
ً
ولاايس الانحااراف واقااع ماا  وجااود جملاااة مقاباال جملااة, أو نعتااا

 يدرك دون ملاحدة 
ً
الإعراب ع  التلميذة يقابله موقف الإقبا  على درس العرية!!. والتضاد بين الموقفين ليس بدهيا

, غيار أن مصاادرة حااق للقارائ ل ذالاك أن ) العرياة( لا ت نااقض مااع التعجارف والتعاا
ً
 مباشارا

ً
لي, ولا ماع الدلام, تناقضااا

 على أنه ضرب 
ً
الفتاة في الالتلام بحجابها مع حفاظها على حق النجاد, وهو ظلم تحركه الغطرسة, يمك  قراءته أيضا

لإيضاااد  -غيار بعيااد عاا  موقعاه هااذا –ما  التااد ل فاي العريااة )الشخصااية( ومحاولاة تعطيلهااا, وكااون الساتاذ ينبااري 

 فهوم العرية وحمل شعاراتها, هو تناقض حاد مع مضمون موقفه السابق الذي يعطل العريات ويصادرها!.  م

 وقريب م  هذه المفارقة، وأيضًا م  رسالتها، المفارقة في قو  المقرن:

اسُ إعجابًا ب                                   وأطرفَ النَّ
ً
ااار مبكية ا ا ا ا ا ا  في الفقا

ً
 ما فيها!ألقى محاضرة

اااديمًا بيْدَ أن ب                            ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ى أداءً عا ااأدَّ ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااا   لا يُؤَدّيها ا ا ا ا ا ا ا  سنيا
َ
اة

َ
ااه       عيبًأ: اك ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  (109)اا

 -منذ المنطلق –ك تناقض في المبادئ تكشفه المواقف والفعا  لا القوا ، إذ يأ ذ -كسابقه–فالتناقض هنا 

نبل الشخصية المتعاطفة مع الفقراء، والتي استطاعت التأثير في القلوب ببراعة طرحها لقضية الفقراء وإظهارها فيضًا 

م  الانتصار لهم، حتالله إذا بلغنا الشطر الثاني م  بيتي العكاية فوجًنا بهاذا النحيال المشافق أحاد الداالمين الهاضامين 

ة سنين لا يؤديها"!!. والتناقض هنا ليس في القوا  بل بين أفعا  ومواقف الشخصية ذاتها، للعقوفل إذ أن عنده "اكا

إلى   يء م  الاستقراء، فالعلاقة بين الفقار والزكااة  -دون كبير عناء–وهو ليس تناقضًا صريحًا باللفظ، وإنما يحتاج 

ا  -وهي أعراف ذهنية لالفدية–جتماعي علاقة غير مباشرة في المعجم اللغوي، غير أن لها في العرف الشرعي والا 
ً
ارتباط

ال 
ّ
يدركه الصالعون والمصلعون، فالزكاة تنفي الفقر م  المجتمعات، وتعطيلها سحب ما  أساباب حصاوله، وما  يعط

اكاته لا يُنتدر ولا يُقبل منه أن ينبري للبكاء للفقراء، وحين يفعال، كماا هاو الشاأن فاي شخصاية البياات الساابقة، فإناه 

اع،  يصدم
َّ
المتلقي بضرب م  التبيّح في السلوك والمغالطة في المنطق، المر الذي ينحرف بالرساالة عا  مساارها المتوق

  .
ً
 ويُحدث في المتلقي دهشة، وربما  الطها مشاعر أ رى كالاشم لاا مثلا

 وم  لطائف هذا المستوى م  المفارقة عند المقرن، مفارقة جاءت في أبيات له يقو  فيها:

ااالة عاش                                  ا ا ا ا اااوجدوا رسا ا ا ا اااونة تحت الركامْ      ا ا ا ا ا ا ا  ق        مدفا

 قالوا هنا نباااض الهوى        سناارى بها نهر الكلامْ                                  

اااضًا تحت                                  ا ا ا ا ا ا اااوجدوا بيا ا ا ا ا ا ا ا ااه:       إني أحبك، والساا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااالامْ ا ا ا ا ا  (110)ا

، فتلقاها المك شفون بالحشرىل إذ يهزهم الشوف لساماع 
ً
فالأبيات تحكي قصة )رسالة عاشق( وُجدت مدفونة

)نهار رسائل الهوى وفيض العديث فيها عا  لوعاات العشاق وروعاتاه!، إنهام فاي انتداار أن يدهار لهام بعاد فاتح الرساالة 

ااااي  ا ااااين: )إنا ااااي بكلمتا اااااب!، لتنتها ا اااا  البيا ااااين ما اااا العا ا ا اااااحة لاتوطؤها ااااالة مسا اااادوا الرسا ا ااااأة أن وجا اااات المفاجا اااالام(!، وكانا الكا
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ا ع  توقع تلك النفس الدمأى لأحاديث العب. ويمكا  تويال  ا حادًّ
ً
....والسلام(!!، وليكون واقع الرسالة انعطاف أحبك،

  قدرًا غير قليل  م  الدهشة، وربما  يبة المل!!. 

 والمفارقة بين الواقع والمتوقع لم يك  فارسها تناقضًا لفديا ، بل تصادم بين صورتين، إحداهما مأمولة، وهي:

نهر م  عذب الكلام في الرسالة، وال رى ماثلة، يرمز إليهاا اساتقراء: )إناي أحباك والسالام(، فالكلمتاان توتصاران كال 

يً في القلب، فكانت )الإشارة أبلض م  العباارة(، وتامّ هادم التوقاع المشاعر، وتعلنان عجز اللفاظ ع  التعبير عما يج

الو  في مفارقة )سياف( ليست البطولاة فيهاا للتنااقض المعلا  باين اللفااظ، بال بطال الإدهااش فيهاا هاو التنااقض باين 

والسلام(!، غير أن  فلا نزاع متعارف عليه بين رسالة فيها )نهر الكلام(، وبين رسالة )أحبك -يبدوان متصالعين-حالين 

كاون الرساالة فاي كلمتااين، وكاون الكلمتاين جاءتااا بعاد بيااب، أقلقات مسااار فهام العكاياة، ووتّاارت التصاالح باين العااا  

الو  )توقع: نهر الكلام(، والعا  الثاني )واقع: أحبك والسلام(، لينشأ ضرب م  التصادم، الاذي حاو  التصاور عا  

 . (111)جد الدهشةمساره المتوقع، وصنع المفاجأة وأو 

ولأن كثيرا م  الدراسات تميل هذا النم  م  المفارقة، وهي مفارقة )الموقف/الساياف( بوجاود ضاعية لا تكاون 

 فااي المفارقااة اللفديااة، فاإن مفارقااات المقاارن السااابقة  لقات بالفعاال ضااعية فااي كال حكايااة للمفارقااة، فالتلميااذة 
ً
عاادة

والفقراء كانوا ضعايا الاادواجية في مواقف الواعظ البويال، ومك شافو وقعت ضعية التناقض بين موقفيْ معلمها، 

الرسالة وقعوا ضعية التناقض بين حاليْ الرسالة: المأمو  والواق ي. كما أن ثمة م  قد يمارس دور الضعية عدا مَ  

ات وتضاربات تثير ذكرتل فإذا كانت المفارقة "تهدف إلى إ راج أحشاء قلب الإنسان الضعية لنرى ما فيه م  تناقض

، عندها تكون الضعية هو صاحب المفارقة نفسه، الذي تسلطت عليه أداة المؤلف، ورؤية المتلقي، فتمَّ (112)الضعك"

 حقائقه، على نحاو ماا كاان ماع الساتاذ ذي المكياالين، والاواعظ ذي الاوجهين، و
ُ
الرساالة ذات  -مجاااًا-تشريحُهُ وكشف

سائر مفارقات )الموقاف( عناد المقارن فاي هاذا الاديوان، المار الاذي يجعال مفارقاتاه  الاحتمالين في محتواها!، وهكذا في

مؤدياة لرسااالتها، ناجعاة فااي طريقتهاال "لأن مهمااة صاانع المفارقااة باأن يوصاال الضاعية إلااى جهلهاا بالعقيقااة، عا  طريااق 

 .(113) داعها بالمدهر"

الص لأحااد الشاقين الااذي  تناولتهماا الدراسااة ثماة نمااذج للمفارقااة عناد المقاارن لا أساتطيع الجاازم بانتما هاا الخا

صنفًال فلاهي بالمفارقات اللفدية المحضة، ولاهي مفارقة موقف بينة أو متكاملة العناصر، بل هي )بين بين(ل إذ تتوس  

 تقنياتها بين المستويين.

ا، فساامتها فً وقاد التفتاات دراسااات ساابقة إلااى نماااذج لهااذا التوسا  فااي صااناعة المفارقااة، وأسابغت عليهااا تصااني

، وهي مفارقة ظاهرها لفدي،غير أنك لا تستطيع ال سليم بهذا الجانب منهاا (114))مفارقة الضداد()مفارقة التجاور(، و

فق ل فقيامها على سلسلة طويلة م  المتضادات يجعل ثمة احتما  لقراءة أوسع للتضاد بين اللفااظ فيهاا، ولتكاون 

 في التحليل التالي. أكثر م  مجرد مفارقات لفدية، كما سيتضح

أطفا  المجتمعات الإسلامية  (115)فعلى سحيل المثا ، يواطب المقرن على لسان طفل م  ضعايا العروب

 طمنة، في قصيدة بعنوان )طفل وعيد(، فيقو  في هذه المواطبة: 

ا ا ا اااوم العيا ااعااب يا اااوا مااع اللا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااع، عياااديفلقااد قضياتُ مااع  د اااقضا  المادافا

ا ا ااا بيننا ااياما ا ااا  فا اافا ا ا ا ا ااا أطا ااارف يا ا ا ا ا ا ا ا ا ااالا فا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا اااات حاديا ا اايارُ كقاااذفا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا عَاااب  تطا
ُ
ال ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  اد، ا

ا ا اجَا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااامُ إذا سَا ا ا اارفُ أناااي لا أنا ا ااالفا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا   ااىا
ُ
الايلاااي وق ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا

ُ
ا اام بارُقا ا ا كا

ُ
اايَ لايل ا ا ا ا ا ا ا ا ااضّ، ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  ود، ا

 
 
اااصااة ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا اااد، رُصا تااي عنااد الصبا اا عياديَّ ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااة  ونااقا ا ا ابا ا ا ا ا ا ا ا الاعا ااادون با ا ا ا ا ا ا ا ا ،

ّ
ا ا ا ا ا عايا

ُ
ا ا ااوتا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  ود، ا

نااي اارَّ ا ا ا ا ا ا ا اا مااا ضا ا ا ا ا ا ا
ّ
اااوب  علاايّ ماارق ا ا ا ا ا ا ا ا اثا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااد، كالَّ جَادياد،  ع  ا ااي الاعيا اامْ فا ا ا

ُ
ك
ُ
ا،حْاسا  أو لا

ا ا كا
ُ
اااُ  إنااي ماثالا اافا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااا أيااهاا الطا ايا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا مْ ا ايا ا ا ا ا ا ا ااطاافاال  لأحااالاماااي سااقا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  وروديتُ ا
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ااهاال عاناادَكام حالااوى فاإناي لام أج ا ا ا ا ا ا اادا ا الا ااه لا
َ
ا اافا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  نااصا

ً
اا ا ا ا ا اافا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ايا ااإلا رغا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  دود، ا

ااريا اافااا  أحاسادكام عالاىمااا كانات ياا أط ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا الّ، الاماغا ً  بادا ااعايا ا ا ا ااات، رَغايا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  د، ا

كا
َ
ااابا ا ا ااادكام ألاعا ااوا لاكام فااي عايا اا الا ا ا ا ا ا اا ما ا ا ا ا ا ا ا ابا ااا  الا اااب  ما ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا اااديَّ ألاعا اافالا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  اارود، ا

ا ا ا ا ا ا ااا باالااطافا اناطافاال  ومااا أنا
ّ
ااولااة، إنا ا ا ا ا ا ا اا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا اتاي وصاماااودي اي ا اقْاتُ الارجاااَ  باهامَّ

ُ
 (116)ف

والنص السابق م  مبتداه إلى منتهاه سلسلة م  المقارنات بين حا  هذا الطفل المكروب وحا  كل طفل  يعيً 

ماا  الكاارب واللام مااع صااور فاي دعااة  وسالام. والسلساالة التااي تتكاون ماا  مجماوع تضااادات فرديااة باين صااور متعاددة 

متعددة م  النعيم والمان، تحرك النفس نحو إدراك معنالله أوسع م  هذه الدلالات المتفرقةل فهذه الضداد المتجاورة 

سااقطه فاي الهااوة الواقعاة بااين الضادي ، لياادرك حجام التناااقض الماثال فااي الواقااع"
ُ
، (117)والمتلاحقاة "تساا نفر القاارئ وت

لاك حاا  طفال يلعاب مقابال طفال لا يساتطيع اللعاب، أو حاا  طفال يملاك ألعابًاا فاي مقابال فليس الهدف منها أن تقدم 

طفل لا يملكها، أو حا  طفل ينعم بالنوم في رعاية والديه في مقابل طفال لايساتطيع الناوم لأن العارب سالبته والدياه، 

ل حا  منها لرساالة  ماا يبعثهاا ذلاك مع أداء ك–ولاغير ذلك م  الحوا  المتناقضة التي جاءت في النص، فهذه الحوا  

تقدم رسالة أعدم، وهدف المفارقة فيها أكبر م  مجرد البكاء على هذا الطفل وصور الفقد في حياته!،  -الطفل المأاوم

 كلياة أ ارى، فتنشاأ مفارقاة تتعادى حادود 
ً
 تنااقض صاورة

ً
لياة

ُ
وهو هدف يمك  قراءته بالندر م  أعلىل لنرى صورة كً

ية التي شكلت النص، إذ الهو  أعدام، والفقاد أكبار، والتنااقض واقاع فاي أحاوا  الماة بأكملهاا ولايس المفارقات اللفد

أطفالهاا فحسااب، ففااي مقاباال المفتاارب ماا  المااة الإسالامية لنصاارة المضااطهدي  ماا  المساالمين والشااعور بمعاناااتهم، 

فاي –وي لا إنسااني يمال اللوحاة، نجاد يفاجًنا الواقع بموقف التجاهل لتلك الصاوات المأاوماة، وفاي مقابال مشاهد دما

ااا ماا  الاحتفااا  الباااذخ بالمناساابات والانغماااس فااي التاارف والملااذات عنااد أولًاااك  -معداام أبيااات القصاايدة مشااهدًا جليًّ

بين/ الشاهود، وفاي ذلاك تعميااق لللام وإباراا لقتاماة الصااورة، لام يناتج عا  مجاارد التضااد اللفداي باين الصااور 
َ
الموااط

لماا فيهاا –د يحتض  كل تلك الجزئيات في صورة ت سع عنها وتتعمق، وإن لم تصال الصانعة فيهاا الجزئية، بل ع  تضا

ت في أدا ها  -م  وضود
ّ
 )بين بين(.   -كما أسلفت–إلى مستوى لطافة مفارقة السياف، فدل

 هااذه هااي بعااض صااور المفارقااة فاااي ديااوان )أحاادّث اللياال( عنااد المقاارن. ورغااام أنهااا لاتصاال إلااى براعااة مفارقاااات  

، إلا أناي وجاادتها لافتاة للنداار، تنعطاف بسااير (118)احتضانها الشاعر العربااي المعاصار لعاادد ما  شااعراء القضاايا الكبياارة

 –الساياف 
ً
 أو كثيارا

ً
وهااو بلاشاك عاماال جاذب يشااد المتلقاي، وياادعم ماعاداه ماا  أدوات ال شاويق إن وجاادت فااي  -قلاايلا

 النص.  

ُرابعًا: جماليات الائتلاف والاختلاف:

لدارسين إلى أن )الدب الجديد( "مشكل ما  المشاكلات"، وعادّوا قصاائده بوصائصاها )المشاكلة( ذهب بعض ا

. ولعل مردّ هذا المذهب منهم ما وجدوه م  تغير في كثير م  ملامح القصيدة المعاصرة، التي أعادت (119)"ثورة للشعر"

تأسيسًا "جديدًا مغامرًا يقتحم المجهو  بعد ، حين "أظهر نصها (120)"أسلوبيات تشكيلها ونشاطها وفاعليتها الشعرية"

أن تهدّم بناء القصيدة الجاهز وانتقل الإيقاع م  الدااهر العسا ي إلاى التنااغم الادا لي، وتحولات الصاورة ما  البهارج 

المكشوف إلى الجزء المشعون بقوى النفس والمشدود إلى الجسد الكلي"، بما يجعل مصيرها الشعري مرهون بقابليتها 

ستجابة والتمثيل م  جهة، وابتكار سبل توترف السائد والماألوف لتحقاق رؤيتهاا الجديادة للعاالم والإنساان ما  على الا 

 .(121)جهة أ رى"

 ما  قصاائد دياوان )أحادّث الليال( يصاادف علاى هاذا العكامل ففيهاا ضاروب ما  مغااايرة 
ً
والعاق أناي أجاد كثيارا

دة العربياة يصال إلاى حاد الخاروج عا  أطرهاا التقليدياة وصاناعة الإلف والعادة، وانتحاء  لمباينة المن   السائد للقصاي

ر  
ُ
ط

ُ
 -رغم عدّها )مشكلة( بتمردها على المعهود، –أطر جديدة بتقنيات جديدة يتحناها الشاعر للتعبير ع  تجربته. وهي أ
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 لإبداع المقرنل ومحفّزا يساتفزّ المتلقاي، و 
ً
امَّ فهاي صاالعة لأن لم تولُ م  جما ، بل إنها بهذا الإشكا  كانت مثالا

َ
ما  ث

تكون أحد عوامل الجذب للديوانل ولذا أعدها )جماليات(، كما وجدت أكثر ماكان م  ملامح هذا الجما  مفضيًا إلى 

، وحدة ملموسة، أو ناتجًا ع   لق تباي   لافت، وم  ثم ستكون ملامح هذا
ّ
)الا تلاف( هي وجهة  )الائتلاف( وذلك بث

 لدراسة لاس بانة مواضع الجما  ع  كثب. العرب في هذا المبحث م  ا

 جماليات الائتلاف: -أ

عمة بين مكونات الديوان، سواءً على مستوى القصيدة الواحدة، أو على مستوى 
ُّ
وأقصد بالائتلاف الوحدة والل

عنصار جمااا  وقاوة فاي الشاعر عنااد موتلاف المادارس الشاعريةل ذلااك أن  -بلاشاك–أكثار ما  قصايدة فاي الااديوان وهاو 

م، وقضية )الوحدة العضوية( إحدى القضايا المبرهنة على موقع هذا تما
َ
د سك النص مطلب للنقاد والدارسين م  ق،

تكون في النص الواحد، فكيف إذا تحقق هاذا  -على الغالب الذائع منها –التماسك في ذائقة النقاد ومقاييسهم، وهي 

، وربما كانت اللعماة باين قصاائد الاديوان كافاة!، التماسك على مدى أوسع م  النص الواحد إلى جملة م  النصوص

علاى النحاو الاذي أراه قاد تحقاق فاي دياوان )أحادث الليال(، بتاأثير ما  اساتعما  المقارن لعادد ما  الوساائل والتقنيااات، 

 منها:

: وحدة العنوان: 
ً
ُأولا

وأعني به عنوان الديوان، والذي ا تاره المقرن ليكون )أحدّث الليل(. وإذا كانت العادة في كثير م  الإصدارات 

ا مع أحد نصوصاها، فاإن المقارن هاهناا يوارج عا  هاذا الديادنل إذ لا نجاد فاي نصاوص 
ً
الدبية أن يسمّيها الديب اتفاق

ا يحمل اسم )أحدّث الليل(!.   الديوان نصًّ

، وكاان (122)كان العنوان في العمل الدبي يمثل "تجربة جمالية لاتقل أهمية ع  تجربة القصايدة ذاتهاا"لك ، لما 

، ووجادت فاي (123)للعناوان شاعرية تاأتي "موااياة لشاعرية الانص حياث يقاوم العناوان بتجسايد شاعرية الانص وتكثيفهاا"

فيقاو  فيها:"اساتأثر وقات الليال بجالّ ماا مستهل الديوان )مقدماة( قادمها المقارن نفساه يفصاح فيهاا عا  سار ال سامية 

ا منااه وإلياه، كلمااتي بااين يديك..رسام بنااان، وإمالاء وجاادان..ماجمعتها لتقرأهاا! باال 
ً
ر فاي هااذا الاديوان، فكااان حاديث

ّ
ساط

، لما اجتمعات كال هاذه المساوغات، أمكنناا الجازم باأن الليال رابا  يجماع كال نصاوص الاديوان ويؤلاف (124)ل شعر بها!!"

 
ُ
اا ك

ً
تحات فيااه تلاك النصاوص، وأن هااذه الدرفياة قاد انعكساات بطريقاة أو باأ رى علااى تلاك النصاوص، فماا  بينهاا ظرف

حضور جليّ لهذا الليل في النص، اسمًا أو سمتًا، فكان في الديوان )ليل( أو )ظلام( أو )قبيل الفجر(، أو غير ذلك، على 

 نحو ما في قصيدة )سيكون الغد أجمل(:

 (125)لام العزن، أطو  لا تقلْ ليلي طويل        وظ

 إلى حضور الليل عبر لاامة غالبة له كالنوم، في قو  المقرن:

؟        يا مَ  ينامُ بملء، العين، هلْ علمتْ   فاء،
ْ
عم بإغ

ْ
ن
َ
نيَ لم أ

َ
 (126)عيناكَ أ

 أو تنلُّ  الله سبحانه وتعالى، كما في قوله:

هُ  
َ
سْأل

َ
ن  (127)لرحم ، مسؤوُ ؟ومَْ  أجلُّ م  ا         تنلّ  الله للدنيا ل،

، م  مثل تلك 
ً
ا ولوعة

ً
ا وحزنًا، أو حتالله شوق ولانكارة في أن نس شعر ثقل الليل ووحشته في كل صورة تحمل همًّ

 في قو  المقرن:

اااهُ؟                              اا ا اا ا اا ا اا ا ا ا عُا وَدّ،
ُ
مْ أ

َ
ااي أ ا ا ا ا ا عُ رُوحا وَدّ،

ُ
 مَ  ذا سيرْحَلُ قد حانَ الوداعُ بنا        تُرَى أ

عُهُ                               الوَصْل، يُوس، وَاأسفي        على الزمان، الذي ب،
َ
نْيا ف ه، الدُّ ااد، ا ا ا ا    128تضيقُ مَْ  بَعا
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 أو حسدًا أو غير ذلك م  مشاعر الطغيان الحشري، وهاو ماا نس شاعره 
ً
 أو  يانة

ً
أو تحمل ظلمًا وقهرًا: عنصرية

 في مثل قو  المقرن: 

ا وغ  ي             
ً
اااملاتَ دربي أشواك ا ا ا ا ا ا ااال الرب إن وافيتها شيح    دي    ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا االتما ا ا ا ا ا ا ا ا  اا

هدي الوفاءَ دمًا بالعبّ، مسفوحا    طعنتني بجفاء  فاس بقااتُ لكم                            
ُ
 (129)أ

لمة الطاغية في قو  المقرن:
ُ
 ويطعى الشعور بتلك الد

ااايدي                                    ا ا ا ا ا ا اانه بُنَيّ وحا ا ا ا ا ا  رأيت أبي يموت وجدتي      تبكي وتحضا
ً
                        يوما

ااوا بها                                         ااوْءود،   ورأيت أمي عندما ذهبا اا اا ا اا ا اا ا اا اا ا ااار،ها الما ا ا ا ا ا ا ا ا ها
ُ
 ترنو إليّ بط

اابُه                                         ا ااروّعُ قلا اا ا ا ا ا ا ا اا  الكلُّ م  حولي يا ا  وولا
ً
ااد  وحليلة اا اا ا اا ا اا ا ا ا ا ا اايد، في والا اا ا اا اا ا اا ا اا ا  (130)اا

أو تأتي في غير ذلك م  المواقف الدرامية التي امتل بهاا الاديوان ليشااركنا معاه فيهاا تراجياديا العاب أوالعارب، 

ل بصمة أسوأ الليالي وإن لم يك  
ّ
فتركت في القلب شعورًا قويًا بدلمات )الدلم(، ووحشة الوحدة والضعف، مما يمث

 لليل فيها ذكرًا صريحًا.

حمة التكرار:
 
ُثانيًا: الموتيف ول

، وهاو ذو وظاائف متعاددة فاي التعبيارل فهاو أحيانًاا أحاد 
ً
التكرار وسيلة لغوية راسخة في السلوب الحشري جملاة

 فاي التأكياد علاى دلالاة ما  دلالات الانص وتثحيتهاا، كماا أن لاه قاوة 
ً
أدوات صاناعة موسايقى الانص، وعلياه يُعتماد كثيارا

أهمياة الفكارة  المكاررة ومحوريتهاا فاي الساياف، "فتكارار لفداة ماا، أو عباارة ماا، ياوحي بشاكل أولاي  إيحااء فاي التنحياه علاى

 .(131)بسيطرة هذا العنصر المكرر وإلعاحه على فكر الشاعر وشعوره أو لا شعوره"

غياار أن الاادور الااذي تعنيناااي الإشااارة إليااه فااي هاااذا الموضااع ماا  الدراسااة, هاااو دوره فااي تماسااك الاانص وصاااناعة 

دته، وهو دور يؤديه بالتلام  مع أدواره السابقةل "فالمنش ل عندما يكرر صوتا أو عبارة في نص ما, فإنما بعيد معهاا وح

معناهاا... وهاو مايسااهم فاي إيااراد التماساك الندا ي فاي دا اال الخطااب ما  حياث الرجااوع الاى الكالام الو  كلماا أحااس 

 .(132)المنش ل بضرورة ذالك"

 وفي ديوان )أحدث الليل(, أ
ً
جد )المقرن( قد تنبه لطاقات التكرار في صناعة جما  النص, فإذا به يتوذه وسيلة

, نحو ماا  –تكاد لاتغيب 
ً
 في مستويات هذا التكرار, فهناك اللفدي, وهو كثير جدا

ً
م  وسائل تعبيره ع  تجاربه, منوعا

 نجده في قوله:

اا                      اا ا ا ا ا ا ا ا ا ااينْ يارسوَ  الله، أشجانا العا ا ا ا ا ا ا االُّ مانُوفي م  الشوف يبا ا ا ا ا ا  نينْ             كا

 ولا تُجدي شجونْ                      
 

ي وصف  خَجْلى             لا يَف،
ُ

 (133)يا رسوَ  الله، والحرف

 وقوله في موضع ص ر تصعد فيه فنية التكرار بتغير بعض شكل الكلمة وموقعها:

اا                        ا ا ا ااملَ الدنيا: إذا كنا معا ا ا ا ا ا ا اايا أجا اا ا اا ا اا ااانينا ا اا ا ا ا ا ا ا           فالكون كل الكون لايعا
ً
اااا ا اا ا اا ا ا  ي..!ا

ه                        ااالت، ا ا ا ا اااوملت، عيني! بالكما  ما ا اا ا اا ا اا اا ا ا ا اا
ْ

اااجينيا          لا حُسَْ  بعدك، بالهوى يُش ا  ا

اافيني..!                       ا ا ااناك، ما   ل  به يكا اا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا بْ          عيا غ،
َ
 (134) تَكفينَ ع  كلّ، الوجود، وإنْ ت

اب )ياا 
َ
وهو في الشااهدي  وماا شااكلهما، يفياد مماا للتكارار ما  قادرة علاى التأكياد والتنحياه، فبتكارار ناداء المواط

يه السلام واس شعار قرباه، وفياه تنحياه علاى منحاه علياه السالام حكام ما  يسامع الناداء، رسو  الله( يتأكد إجلاله عل

تأكيد  لتهميً هذا الكون بتأثر  م  قوة اماتلاء وجادان  -مع تعزيز التكرار بلفظ الإحاطة)كل(-وفي تكرار كلمة )الكون( 

ال فهماا كفتاا ميالان يتأكاد أحادهما بضاده، الشاعر بتلك المحبوبة، ومثل ذلك يفعل تكرار كلمة )يكفيني(: إيجابًا وسالبً 
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في هذا التكرار، أنه وهو  -هاهنا–فالمحبوبة تكفي ع  كل الكون في مقابل أن الكون كله لايكفي في غيابها!. لك  الهم 

عمة باين أجازاء الانص الاذي يارد فياهل ذلاك أن إجالا  رساو  الله، 
ُ
ا ول

ً
يفعّل طاقته التأكيدية والتنبيهية، يولق تماسك

ا ما  بدايااة الانص إلااى  -كالٌّ فاي موضااعه–وطغياان الشاعور بتلااك المحبوباة علااى الشاعور بمااا عاداها، كانااا  عنصارًا ممتاادًّ

 نهايته. 

 وم  التكرار عند المقرن مايكون في المعاني، وإن تنوعت اللفاظ، م  مثله في قوله:

ا ارّ، أشجا ا         وأستدلّ بها م  حَا
ً
ااانيمع كل بسمة، طفل  أستقي أملا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  ا

         مَحَوْتُ في بسمة، الطفا ، أحزاني!       
ً
ي إذا ضاقتْ الدنيا بنا حَزَنا ،

ّ
 (135)إن

فالبيت الثاني يؤكد فكرة البيت الو  بتكرار الفكرة وإن تغيرت اللفاظ في مجملها، ففي احمة وضيق العيااة 

طفا (ل فهي عامل الب جة القوى الذي يؤثر في مشاعره وما لذلك م  لوعات وشج ، يجد الشاعر أنسه في )بسمة ال 

وينفض عنه حزنهل ولذا فلفظ هذا العامل )بسمة الطفل( هو اللفظ الوحيد الذي يتكرر في البيتين، ويبقى أداء بقية 

عماة باين بي
ُ
تاي الانص، المعنالله المشترك بين البيتين مهمة ألفاظ موتلفة. وبهذا التكرار، اللفدي منه والمعناوي، تساري ل

وهي لعمة سرت فيما هو أبعد م  البيتين، حيث  وجدنا المعنالله نفسه مودعًا في عبارة نثرياة سابقتهما فاي الانص عيناه، 

 وذلك في قو  المقرن:

 "بسمة الطفل هي الجيً الذي تس سلم أمامه كل همومك"                          

علاى المقارن وتدهار باين الفيناة وال ارى، مماا يحقاق وحادة فاي بما يؤكد أن هذه الفكرة م  الفكار التي تسيطر 

 نصوصه، ربما تجاوات النص الواحد.

 شكواه أو رفع نجواه، إذ نجده يكرر المعنالله 
ّ
ويكثر تكرار المعاني عند المقرن حين ينحو تجاه مناجاة الله تعالى وبث

  )إلعاحًا( على الله في الطلب، نحو قوله:

ني                            
ُ
ل ااه، ا ا ا ا ا ا ا ا نْ ي فيُمْا

َ
قاني  يا مَْ  يَراني على ذ

ْ
ش

َ
نْبَ أ

ّ
 جُدْ لي بعفوكَ إنّ الذ

بُها                                     
ُ
سْك

َ
ك صلامي وأحزاني  ياربّ، هذي داموعي جًتُ أ اااود، ا ا ا  فاغسلْ بجا

اااجانيرحماك، ياربّ، ، طوُ  الد                                 اا ا ا ا ا ا  رب، أرّقني     والذنبُ أيقظ صلامي وأشا

تي وعصياني                                
ّ

اااودك الا ا        فاغفرْ بجا
 
تَجَأ

ْ
اااواك اليوم مُل اا اا ا ا ا ا ا ا ا ا  (136)ياربّ، مالي سا

الانزلاف في مهاوي الذنب ثم يقدة فالأبيات الربعة محورها الانطراد بين يدي الله طمعًا في مغفرته وعفوه بعد 

إلا أنه لا يبعاد  -كلها أو جلها–الضمير لتقودها إلى رحاب التوبة، والشاعر وإن غير في ألفاظ كل بيت ع  ألفاظ أ يه 

 ع  هذه الدلالة المشتركة التي أشرت إليها.

 ومثلها قوله:

ااا                                  ا اا ا ا ا ا ا ا ااااالقوقفتُ ببابك يا ا ا اا ا اا ا اا اا اااتق    ي     ا اا ا ا ا ا ا ا ا قلُّ الذنوبَ على عا
ُ
ااأ اا ا اا ا اا ا  يا

اااطايا وأشقى به                                  ا ا ا ا اااأجرُّ الخا ا ا ا ا ا ا ااازن في  افقي    ا     ا ا ا ا  م  العا
ً
 لهيبا

اااائق   يسوفُ العباد إليكَ الهدى                                       ا اااكم سا ا ا ا ا ا ااااوذن ي إلي بابا ا اا اا ا اا ا اا ا  ياا

ااك                                 ا ا ااأتيتُ ومالي سوى بابا ا اا ا اا ا اا اا ا  أناجيكَ يا  القي   م     ا
ً
اااريحا ا ا ا ا ا  (137)طا

ذا الاذنب ويتفضال فكل البيات على ا تلاف ظاهر الجمل فيها اعتاراف بالاذنب، وافتقاار إلاى الله فاي أن يغفار ها

بالعفو. وهي في ذلك تنتدم في سلك سابقتها في الاشتراك في دلالة يحملها كل بيت م  أبيات المقطوعة. غير أني ا ترت 

ل لأمر تكرار المعنالله الواحد فحسبل بل إن المعنالله الذي تكرره يتكرر عند المقرن 
ّ
في أكثر  -كما تبين–إيرادها لأنها لاتمث
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، المر الذي يجاوا بشعره حد الإفادة م  طاقات التكرار في النص، إلى طاقة أكثر سايطرة علياه، وبالتاالي (138)م  نص

 أكثر توحيدًا لشعره، ألا وهي طاقات ما يُعرف با)الموتيف(. 

 (139)ويُقصد بالموتيف في الدب:"الفكرة الرئيسة أو الموضوع الاذي يتكارر فاي العمال الدباي، أو المفاردة المتكاررة"

وتبلض حد التميل ع  عموم التكرار لما ت بين "أهمية تلاك الفكارة /الصاورة/ الرماز عناد الشااعر، حياث تضا  وتر اي فاي 

رأسه حتالله تمال علياه نفساه، بمعناالله أن للموتياف دلالاة نفساية تشاير إلاى انهمااك الشااعر فاي بُعاد معاين أو اساتغراقه فاي 

يتحنّاهاااا  (141)ن هااذا الجاازء المتكاارر، حاماال"لمعنالله أو قيمااة ثقافيااة"، إلااى العااد الااذي ياادرك فيااه المتلقااي أ(140)فكاارة مااا"

 الشاعر.

وقد مر فيما سبق م  شواهد نماذجُ لهاذا التبناي، ففكارة )اعتاراف العباد الماذنب ماع طمعاه فاي العفاو( إحادى 

)أباواب الخلااق  الفكاار المسايطرة علااى المقارن فااي ديواناه ماادار الدراساة، وفكارة )باااب الله المفتاود لقاصااديه( فاي مقاباال

ولع به المقرن على امتداد الديوان، فبالإضافة إلى الإشارة إليه في النموذج السابق، نجده في قوله:
ُ
 المغلقة( موتيف أ

اايا قلبَ المهم                            ا ا ا اااودُ الحا ا ا ا اااوم، رويدًا      اليأسُ وَقا ا !ا  زان،

غ                           
ُ
!إن ت حم ،  (142)لقْ أباااوابُ الدنيا       لْ  يُغْلقَ بابُ الرَّ

 ويوتاره معنالله م  معاني فلسفته النثرية،فيقو :

 
ّ
رْ م  يناديك"إذا مسك الضر وصلمك العزن وضاقت بك العيل وتول

ّ
ك

َ
]أمّ  يجيب المضطر  ؟ى عنك الخلق، تذ

 (143)إذا دعاه ويكشف السوء["

غلقت أبواب الخلق كلها في وجهه.وليس هذا المنادى إلا الله جلّ 
ُ
 شأنه، حين يفتح أبوابه لم  يلوذ به وإن أ

ا جديدًا، حين يضيف إلى صفاف فتح الله سبحانه لبابه، أفق تاثيره على الخلق، 
ًّ
وهو يضفي على الموتيف  ط

 الذي  يفتحون أبوابهم بعد إغلاقها، إذ يقو :

تحت أمامه كل البواب" "يُغلق دون المهموم كل باب يطرقه، فإذا ا     
ُ
 144لتجأ بالله ف

، والملعوظ أن المقرن يمنح هذا الموتيف حضورًا أقوى في قصيدته )ألم وندم(، والتي أشرت إ
ً
لى مقطعها سالفا

 وبدايته قوله:

ااالقي                                    ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا قلُّ الذنوبَ على     وقفتُ ببابك يا ا
ُ
اااتقيأ ا ا ا ا ا ا ا ا ا  عا

 لكل نهاية مقطاع ما  مقطوعاات القصايدة، فالقصايدة التاي تتكاون 
ً
وسر هذه القوة في حضوره اعتماده لاامة

م   مسة مقاطع، توتم رسالة كل مقطع بالتأكيد على اللجوء إلى باب الله الذي يمثل الملاذ والملجأ العقيقاي للعباد، 

 فكانت الخواتيم على النحو التالي:

ااااومالي سوى بابك أتيتُ  .0 ا ا ا ا ا ا ا ا  أناجيكَ يا  القيا
ً
 م         طاااريحا

اااأتيتُ وما لي سوى بابك .8 ا ا ا ا ا ا اااايعتيا اا ا ا ي فوا ضا
ّ
ااااردن ا  م       فإن تطا

اااأتيتُ وما لي سوى بابك .3 ا ا ا ا ا ا ا ّ بالمذنبينا
 يا رب،

َ
اااااك ا ا اا ا ا ا  م       فرحما

اااأتيتُ وما لي سوى بابك .1 ا ا ا ا ا ا ا ا ااااولا ملتجى منكَ إلا إلي    م   ا اا ا ا ا ا ا ا ا ا  كا

 إله العبيد .5
َ

ااااواك ا ا ا  (145)عبيدُك قد أوصااادوا بابهم       وما لي سا

وهو في الربعة الولى يكرر الموتيف بلفده:)أتيت ومالي سوى بابكم(، ويكاد يقف فيه عناد شاق )طارْف بااب الله 

المفتاود(، حتااالله إذا بلااض الخامسااة اكتماال ركنااا الموتيااف اللااذان وجاادنا المقاارن يتحناهمااا، ففااي مقاباال )باااب الله المشاارع 

بواب في وجه م  قصدهم!(، وهي لطيفة م  الشاعر شكلت لقاصديه(، يدهر )موقف الخلق/ العبيد الذي  أوصدوا ال 
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ااا أحااادث الدهشااة مااا  إيقاااف تاادفق العباااارة المكااررة، والانعطااااف دون سااابق تنحيااه إلاااى عبااارة جديااادة  ًً التفاتًااا مفاج

 إلى أنه 
ً
دام فضال الله وساعة  -بهذا الانعطاف –اصطدمت بأفق التوقع، إضافة استكمل أبعاد المقارناة، التاي بينات ع،

كرماه. وعاا  هاذا الموتيااف، وطاقاة التكاارار فياه علااى مسااتوى الانص، وعلااى مساتوى النصااوص ال ارى التااي ورد فيهااا، 

 وقعت اللعمة بين هذه النصوص م  الديوان. 

وقريب م  أجواء الدعاء والالتجاء إلى الله والموتيف الذي اننحثق عنها، يلود في الديوان موتيف ثالث أجد م  

 إليه
ً
خ فكرته في شعور المقرن وفكاره، وأعناي باه فكارة الارب  باين الساجود والارتقااء، وهاي المقرن ميلا ، بما يُدهلر ترسُّ

 ، وكان منها قوله:146فكرة جوهرها )مفارقة(

ااماءْ           عجبًا لهمسة ساجد   ا ا ا
َّ
ا ا ااترفُ السا ا ا ا ا ا  (147)لله توا

 (148)كلام يلامس السماء"وقوله في إحدى نثرياته:         "جباه تلامس الرب تهمس ب

 وحولها تحوم فكرة اك ساب السعادة بوضوع السجود والعبودية لله، والتي جاءت في قوله:

دا                          
ْ
ا ا اابا ا اا ا اا ا ا ا

َ
ه، عا ااادَوْتُ لربّ، ا ا

ّ
ا غ

َّ
ااما ا ا ا ا ا ا كَ يدي       لا

ْ
ل حْتُ هذا الكونَ م،  (149)وحَس،

 وقوله: 

ني       فيها دُعائي وبَوْحي وابتهالاتي                          
ُ
ل ،
ّ
 (150)وإن سجدتُ فجنات  تدل

اااال قيمااااة )لله العاااازة ولرسااااوله 
ّ
اااا باجتماااااع هااااذه القناعااااات الإيمانيااااة، أمااااام موتياااف عااااام مشااااترك يمث فاااإذا بنا

 عند المقرن في ديوانه هذا. 
ً
 وللمؤمنين(، التي بدت راسخة

ال قيماة ساائدة عناد  -بحساب النمااذج الساابقة –وربما ظ  ظانّ 
ّ
أن )الموتيفاات( فاي )أحادث الليال(، والتاي تمث

قًا بتلاك المعااني الدينياة، 
ّ
المقرن، تقتصر على القيم الدينية، والصعيح أن المر ليس كذلكل فكما أن المقرن أبدى تعل

 شاوكيًا(
ً
يمتاد فاي الاديوان ما  العناصار، كعنصار الليال  فقد بدا منه ولع بمعان  أ رى، وإلى جانب مايمك  عدّه )حبلا

 لافتًاا فاي الاديوان، بماا يؤهلاه لأن يكااون  -كماا تقادّم–ومحادثتاه والناس باه أو الاساتوحاش مناه، والاذي أثحات 
ً
حضاورا

موتيفًا م  موتيفات المقرن الثيرة التي ربطت الديوان م  مبتداه إلى منهاه، هناك موتيفات أ رى أفصعت ع  قايم 

ااا مباشاارًا–أو وجدانيااة  فلسافية
ً
اماتل بهااا فكاار المقارن ووجدانااه، ماا  مثال موتيااف )التفاااؤ   -لا تاارتب  بالادي  ارتباط

ق بالأمل(، الذي كان م  جماليات الديوان، وأعدّه أحد عوامل قبوله، بل هو في ظني منافس قوي في العضور 
ّ
والتعل

فت معدم
ّ
  لموتيف الليلل فرغم نغمة الس الله واللوعة التي غل

ً
قصاائد الاديوان، إلا أن المقارن كاان كثيارًا ماا يفاتح نافاذة

 للمل والمقاومة وس  الدلام، م  مثل هذا النور المتدفق بالأمل الذي  تم به قصيدته )نبحث ع  بقي نا(:

ااالقنا                                         ا ا ا ا ا ا ا اااحراء مجدبة       وكتاب  ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا اارُ أحزاننا صا ا  لها مطا

اامرُ                                         ا ا ا ااا  الدلام كأنه قا حَاسًا       وسا
َ
نا ق ااق، ا ا ا ا ا ا ا

ْ
ا  إني أرى في أفا

فمطر الهدى حرب  لهذا التصعّر في حياتنا، وبوادر صلاد هذه المة تشق ظلمات أاماتها، والصورتان تنضعان 

.
ً
 وتفاؤلا

ً
 أملا

 ه في مقام العديث ع  وداع الحبة وتذوف مرارة فراقهم:ومنه أيضًا قول

 تضيق م  بعده الدنيا فوا أسفي     على الزمان الذي بالوصل يوسعُهُ                                     

اا                                     ا ا اااإن كنتُ أ في بقل ي ما أكابا ا اا ا                     مدامعُهُ!؟ده      م  العنين، فهل توفى اا

اااافد                                    ا اا ا اا اا ا ا ا ا ا ا ااااان الله يحا ا اا ا ا ا ا ا ا اااجعلتُه في أما اا ا اا اا اااعني شويي ويجمعُهُ ا اا ا اا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  (151)ه      لابد يجما
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ولطاف تادبيره، ببعثارة مشااعر  إذ تتكفل جملة )لابد يجمعني شاويي ويجمعاه( التاي تادعمها الثقاة فاي حفاظ الله

 العزن والانكسار التي نضح بها البيتان الوّلان.

وهاذه الاسااتراحات إلاى مرافاائ المال والقااوة التاي باادت ما  المقاارن فاي الشاااهدي ، هاي ديدنااه فاي معداام لعدااات 

وهي تحضر مرارًا وتكارارًا  الانكسار في التجارب الشعرية التي قدّمها في ديوانه، والمل فيها من  ، والتفاؤ  فيها دعوة،

ووفق  –بقرائنها اللفدية والسياقية، المر الذي منح هذه الطاقة الشعورية الجميلة  اصية الموتيفل إذ هي بلا شك 

إحدى قناعاته الراساخة، والتاي يعلا  عنهاا أحيانًاا، فيجعلهاا صاوت القصايدة العلاى،  -استقراء أفكار المقرن في ديوانه

 صيته( الواضعة، م  مثله في قوله: ليمنح الموتيف )شخ

ااادوم العزن ك ا ا ا االايا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا اا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااي أيام تبا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ااالا       ها ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا اادّ ا ا ا ا ا ا ا ا  ا

 قل إذا ما ضاف يوم  :      سيكونُ الغدُ أجملْ ..!

اارَجُ الله،  ا
َ
ا ا اااريلا تقلْ دنيايَ ضاقتْ        فا ا ا ا ا ا ا ااقا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  بُ ..!ا

اايبُ   ا ا ا ا ا ا ا اااني لا تغا ا اارادُ يوم         فالأما ا ا ا اابْ أفا ا ا  (152)إن تغا

 ومثله عموم قصيدته )عندما كنا صغارًا(، ومنها في بيته البديع الذي يقو  فيه:  

اايق، محلّ         ك  كهذا الكون رحبًا   ا  (153)ليس للضا

صاورات )الرومانساية( التاي أبادى ولعًاا بهاا فاي الاديوان، حياث تكاررت عناده فاي ناصّ  أو فاي وللمقرن عدد م  الت

عدد م  النصوص، فغدت موتيفًا م  موتيفاتاه، وهاي بهاذا التكارار تكشاف عا  قيماة  وقناعاة  يتحناهاا فاي تلاك المعااني 

 إلى ما تمَّ التأكيد عليه صنفًا ما  تحقاق للوحادة والتماساك باي
ً
 -أو أجازاء الانص الواحاد –ن النصاوص المكررة، إضافة

 م  وقوع هذا التكرار فيها. 

 ربما جاا لي تسميته )الوداع المعكوس( أو )الفراف المعطل(، 
 
وأبرا ماكان م  تلك الموتيفات الرومانسية، موتيف

قاااع، وصااورته أن يقصاااد الشااااعر إلااى تصاااوير فاااراف الحبااة ولعداااات وداعهااام، لكنااه يؤكاااد فاااي كاال مااارة أن الاااوداع لاي

بّ: في عينه أو في قلبه أو فاي عماوم صادره!، وربماا اادهام الفاراف  والارتحا  لا يكون أبدًال فهم دائمًا دا ل وجدان المح،

 في ذلك الوجدان!.  استمع إليه وهو يقدم هذا المعنالله  ين يحكي ع  أحبابه الذي  استقروا في قلبه بعد الوداع 
ً
تغلغلا

 فيقو :

 ،
ّ
يتُ!     ي   أودّعهم إذا ارتحلوا وإن  ي ما حَي،

ْ
قَل عُهُمْ ب، ود،

ُ َ
 (154)لم

 ا رى، لكنهم هذه المرة مستقرون في العين!:
ً
 ثم يعيده تارة

                          
ً
اادا ا اا ا اا ا ا ا ا ااالوا ، ومااالوا هنا أبا ا اا اا ا ا ا ا ا ا ااالُ      رَحَا ا ا ا ا ا ا ا  ما كلُّ مَْ  في الركب، مُرْتَح،

 (155)هم هَهُنا في العين، ما رحلوا ..!    سأجيبُ عنكم كلَّ م  سألوا                                

 وقد تجدهم عند الوداع )بين أوصا ( المقرن، م  مثلهم في قوله:

بَهُمْ  
َّ
بني قل ي وكذ

َّ
تُهم وأقاموا بين أوصالي       واليوم كذ

ْ
 (156)فارق

منحت النصوص عنصر المفاجأة مما فيها م  حسّ  للمفارقة، فاجتمع ذلك إلى ما وهو م  المعاني الطريفة التي 

 لتكرارها م  جماليات التأليف والتوحيد بين النصوص.

، تلك الصورة الدريفة التي )يُغمض فيها الشاعر عينه ليارى المحبوباة(، وقاد 
ً
ومما يمك  عدّه موتيفًا رومانسيا

 قوله:تكررت عند المقرن مرارًا، فجاءت في 

مَضْتُها  
ْ
غ

َ
مَا أ

ّ
ل
ُ
عَيْني ك  م  سَنَاك       ما ل،

 
 (157)لادَ في الجفان، طيف
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 وتكررت في قوله:                  

 (158)"سأحاو  أن أمحوك م  ذاكرتي! لك  ماذا أفعل بعين كلما أغمضتها رأيتك بدا لها"                 

 وكذلك في قوله:

 (159)"أحيانًا أغمض عيني كي أراك"

 وقد بدا م  المقرن في هذه القصيدة ال يرة مايشبه نقض الموتيفل إذ جاء في بعض عباراته منها قوله:

 "أذكر أنك تسك  عيني

 ولكنك اليوم أمامي

 (160)وأوشك ألا أراك"

غير إني أجد ذلك ضربًا م  المكابرة على تمك  حب تلك المحبوبة منهل غذ سرعان ما ينقض هذه العبارات  في 

 القصيدة نفسها بالعبارات السابقة، التي يؤكد فيها مكانتها في نفسه، وبقوله أيضًا:

ها تأتيني 
َّ
"عندما أكون معك أتحا  الله ساعات النوم لأنها تحرمني رؤيتك، وعند البعد أبحث عنها عل

 .(161)بطيفك"

)رؤياة المحبوباة فاي كاال وقرياب ما  هاذا الموتياف، موتياف وجااداني ص ار يتواذه المقارن فاي ديواناه، وهااو موتياف 

 الوجوه(!، فهذه الفكرة م  الفكار الرومانسية التي نالت حدوة عنده فكررها، إذ جاءت في قوله:

 (162)وأنا في كل ما حولي أراك!        ما الذي أصنعه! ماحيلتي  

 وفي قوله:

 (163)فرأيت وجهك في وجوه الناس      حاولت أن أسلو وأترك  لوتي   

 في موضع ثالث، فلم يرها إلا في مواط  العُس ، غير أن فكرة الموتيف ما االت قائمةل وربما ضيّق 
ً
المدى قليلا

 فالمحبوبة صورة تُرى في وجوه ط ري :

بٌّ ما رأى      اااركْ     كيف ينساك، مح، ا ا ا اااس ، إلا أبصا ا ا ا ا  للعُا
ً
 (164)مثلا

إحدى الفكار الفلسفية التاي تحناهاا المقارن، وهاي ما   كما تبدو فكرة )تغير الإحساس بالزم  مع تغير الجلساء(

يتفق عليه عموم الناس م  التصورات، والمقرن يمنحها بُعدًا وجدانيًا حين يرب  ذلك التفاوت في الإحساس بمرافقة 

ا يُدهر اهتمامه بها م   لا  تكرار 
ّ
، فنجدها في ها أكثر م  مرةالحبة أو غيابهم، ثم هو يصعد بها إلى مرتبة الموتيف لم

 قوله:

ه...!               
َ
وَل

ْ
      أهذا هو الليل !؟ ما أط

ً
لا ق،

ْ
ث
َ
سْهرُ بَعْدَكَ مُسْ 

َ
 وأ

ه ...!                                
َ
عْجَل

َ
      نقوُ  م  الشوف، ما أ

ً
اارْنا معا نّا إذا ما سَه،

ُ
 (165)وك

 وقوله م  قصيدة أ رى:

رْ؟!                    ْ  ص ، يل، م، ،
ّ
ل عْجَلَ الفجرَ إن سامرتُهُ، فإذا       مض الله، سألتُ: أما ل،

َ
 (166)ما أ

 وأيضًا قوله في عبارة نثرية له:

 .(167)"هناك م  لاتندر معه لساعتك أبدًا....وهناك م  تد  معه أن بطارية الساعة قد انتهت"

كعاادة –ولأن هذا الموتيف، وكل موتياف صانعته تجرباة المقارن الشاعرية لام يُصانع ما  الفارال، وإنماا كاان فياه 

"يضخ م   لاله ما يتراكم في دا له وما يعتمل في صدره..ليفرلّ الشعنات التي تتصاادم وتقادد باين أضالاعه  -الدباء
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دام الشا يء المكارورعالاو  –، كاان مجماوع هاذه الموتيفاات (168)كعملياة تنفايس وتولايص"  علاى  -ة علاى دلالتاه علاى ع،
ً

دالا

 بالسامو، مشابعًا بالإيماان 
ً

سمت أسلوب الشاعر، وسمت فكره العاام، والاذي أراه فاي مجملاه منت جًاا الوضاود، مجلالا

مّ  –والدفق الانفعالي، فكان الديوان 
َ
عمته وترابطه. -م  ث

ُ
 تحت ظلا  هذا السمت العام، مما ااد في ل

 ختلاف:جماليات اُلا -ب

ا يُولّ بالميدان الذي ينشأ فيه، غيار أناه يكاون أحيانًاا 
ً
قد يبدو الا تلاف في بعض الذائقات الفنية ضعفًا وتفرق

ااا للمتعااةل حيااث يتوااذ طااابع التنااوع والتلااون حينصااا، وطااابع المفارقااات حينًااا ثانيًااا، وطااابع القفااز 
ً
منحتًاا للجمااا  ومبعث

ا، وربما غير 
ً
ذلك م  الطوابع التي تصعب وجوده في ميدان  ما، ومنه الميدان الدبي، فتمنحه بُعدًا والانتقا  حينًا ثالث

 جماليًا تميل إليه النفس وتستمتع به.

ال فما  يمانح 
ً
وفي ديوان )أحدث الليل( لم يك  النلوع إلى صناعة الا تلاف أمرًا  فيًا، أو حتالله اساتانائيًا شااذ

ث يوارج فياه عا  اعاراف الادواوي  التقليدياة، وسار الديوان التصفح الو  يدرك أن المقرن 
َ
يقدّم ديوانه بشكل مُحد

هاذا الخااروج هاو مااا أباداه ماا  ولاع  بصااناعة الا اتلاف فااي نصاوص الااديوان، بمجموعاة ماا  الوساائل الفنيااة التاي باادا 

 في 
ً
 في الاستحداث، بن   سُبق إليه م  الشعراء المتقدمين، في حين بدا بعضها ط ر مُغ -موالفته-بعضها مستدلا

ً
قا ر،

  ارجًا بوضود ع  أطواف )ما أتت به الوائل(!، على نحو ما سيبين معنا في العرب التالي بإذن الله.

 فااي تشااكيل القصااائد العديثااة 
ً
إن  –أمااا تلااك الوسااائل، فقااد رأياات أن أبراهااا ثاالاث، كااّ  الدوات الكثاار تااأثيرا

 ف فيها، ألا وهي: م  قصائد الديوان، وصناعة الا تلا  -صعت ال سمية

:
ً
 تنوع الواان والقوافي. أولا

 ثانيًا: تعدد النواع الدبية في النص الواحد.

ا: أسلوب
ً
 .الالتفات ثالث

لام تكا  ساواءً فاي العضاور وقاوة التاأثير، إذ  -رغم تآارها في صناعة الطابع النهائي للا اتلاف فاي الاديوان -وهي 

ايرة، وربما كان هذا ما جعلها أكثر حدوة عند المقرن م  غيرها، إذ تجده كان بعضها أقدر م  بعض على إحداث المغ

 يكرر استودامها بما يفوف مرات استودام غيرها.

: تنوع الأوزان والقوافي:
ً
ُأولا

ل مما يضعه الشاعر 
َ
هو ضرب م  أضرب ما ذهب بعض الدارسين إلى تسميته )التعدد الإيقاعي(، والذي ي شك

عناالله باه الدراساة فاي (169)في صورة إشارات أو بياضات أو أرقام أو عناوي  فرعية"م  "علامات إيقونية 
ُ
 إلى ماا ت

ً
، إضافة

 محكمًااا"
ً
توافقًااا مااع  اصااايته  –، ويلعااق بااه (170)هااذا الموضااع، ألا وهااو: اساا ثمار"إيقاعين تفعيليااين أو أكثاار اسااا ثمارا

 ذلك التنوع في القوافي. -الموسيقية

يودم رسالة النص، ابتداء  م  وظيفته التنبيهية الناتجة ع   -باي  والا تلافوفق طاقته في صناعة الت -وهو 

له الكتابي، والتي تقوم على التفاوت في رسم اجزاء النص 
ّ
ام  صاياغته –طريقة تشك

ُ
لتصانع  -تبعًاا لتفااوت أوااناه ونُد

 باذلك "منبهًاا بصاريًا" بالإضاافة إلاى كوناه 
ً

 بصريًا" يجذب العين، ممثلا
ً

 لغويًاا"منه "دالا
ً
 إلاى وظاائف (171)"منبهاا

ً
، ووصاولا

ذات مساتوى أعلااى يساااعد فيهاا اللغااة علااى تفجياار طاقاتهاا ومكنوناتهااا، لمواكبااة أحاسايس الشاااعر، أو موافقااة الطااابع 

، أو غير ذلك م  مهام الشعر ورسائله التي يساعد تعدد البحور (172)الدرامي الذي مالت إليه القصيدة المعاصرة كثيرًا

 وافي في أدا ها.وتنوع الق
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، فقصائد الديوان البالض 
ً
والناظر في ديوان )أحدّث الليل( يجد تنوع الواان والقوافي يتقاسم القصائد مناصفة

عددها أربعًا و مسين قصيدة ومقطوعة، ينتدم سبع  وعشرون منها في الواان الخليلية المعروفة، ويتوحّد فيها الوان 

ااا ماا  مجماوع نصااوص الاديوان عاا  هااذا والقافياة بااين أبياات القصاايدة الو  احادة، فااي حااين يوارج ساابع  وعشارون نصًّ

الندام. وهي في  روجها لاتسير وفق من   واحد في صناعة الا تلافل فربما كانت في ذلك تسير وفق من   سبق إلياه 

ا ماا  المتقادمونل فكمااا عارف الوائاال الرباعياات والخماساايات وماا علااى شاااكلتها ما  القصااائد، نجاد المقاارن  ًً يبناي شااي

قصائده على ما يشابه ذلاك النداام، وذلاك عناده قليالل إذ أكااد لا أجاد مناه إلا قصايدة )سايكون الغاد أجمال(، والتاي 

 ندمها في مقطعين م  )مجزوء الرمل(: فاعلات  فاعلات ، وجاء كل منهما في ثلاثة أبيات، أولها في مطلع النص، قوله:

وَْ                                      
ْ
ط

َ
 لا تقلْ ليلي طويل       وظلامُ العزن، أ

 وأو  المقطع الثاني قوله:

ااريبُ ..!                                  ا اا ا ا ا ا اارَجُ الله، قا ا
َ
ا ا  لا تقلْ دنيايَ ضاقتْ      فا

تعتمااد فااي تنويااع موساايقاها الخارجيااة علااى تنااوع قوافيهااا، فلكاال مقطااع قافيااة  -كمااا هااو ملعااوظ–والقصايدة 

 توتلف ع  أ تها، أما الوان فهو واحد، ومثله عدد البيات. 

أما ماعدا هذه القصيدة م  نصوص )الخروج ع  وحدة الإيقاع(، فإن المقرن يمنح القصيدة منها مزيدًا م  

يماارس تقسايم الانص إلاى  173والا تلاف الموسيقي، وعلى سحيل المثا ، تجده فاي قصايدة )إلاه الوجاود( أدوات المغايرة

مقاطع م  جديد، وهو في هذا التقسيم يحافظ على معيار ال ساوي بين عدد البيات، كما فعل في القصيدة السابقة، 

و واقاع فاي الانص، بال ما  تناوع  فاي البحاور غير أنه هنا يصنع تنوعًا فاي موسايقى الانص لاما  تناوع القاوافي فحساب، وها

التي يندم تلك المقاطع على إيقاعها، فالقصايدة مصااغة فاي ثلاثاة مقااطع شاعرية، يتكاون كال مقطاع ما  بيتاين فقا ، 

ن ببحاار  ليلااي -يمااثلان مقطعًااا-وكاال بيتااين 
ّ

يوتلااف عاا  بحاار مااا عااداهما فااي الاانص نفسااه، فااالمقطع الو   174يسااتقلا

 ومطلعه:

و  ر،ي ومَْ  لي س،  الوجود،     إذا ضاقتْ الربُ في ناظ،
َ
له  إ،

َ
 اك

 مندوم على بحر المتقارب/فعول : )تام، العروب صعيحة والضرب محذوف: فعو(.

 والمقطع الثاني ومطلعه:

اكي
َّ

 الش
َ
ة بّ، وأنَّ ح،

ُ
ه،     دَمْعَ الم  والليلُ يُوفي في عباءَت،

 مقطوعان:فعل (. مندوم على بحر الكامل/متفاعل :)تام، العروب والضرب 

 أما المقطع الثالث، ومطلعه:

نَف، الله نُقيمُ 
َ
هُ؟!     إنّنا في ك س الله مَْ  يناجي ربَّ

ْ
 أوَ يأ

 فمندوم  على بحر الرمل/ فاعلات :) تام، العروب محذوفة: فاعل ، والضرب صعيح(.

ثنائية، ثم شدّه ذلك التنوع فإذا استقبل المتلقي هذا النص، وجده لافتًا ابتداءً م  هذا التقسيم على مقاطع 

ولا يشترط لذلك درجة -في وقع أوا ر البيات م  تنوع القوافي، فإن كان مرهف السمع لوقع موسيقى النص في طذان

تنبّاه لهاذا الا اتلاف فاي إيقاعاات القصايدة ما  مقطاع  لآ ار، فما  )فعاول ( وماا عارب لهاا ماا   -عالياة ما  الاحترافياة

ل ( وماا عاارب لهاا، إلااى )فااعلات ( ومااا عارب لهااا كاذلك، وهااي نغماات موساايقية ساايدرك احافاات وعلاال، إلاى )متفاااع

 .   (175)ا تلاف طنينها في السمع، وإن لم يدرك تفاصيل ذلك الا تلاف، ولا رسمه العرفي، كما يفعل أهل الا تصاص
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م قاعدة المساواة بي
ّ
ه مسارًا ص ر م  التعدد الإيقاعي، حين يحط ن المقاطع الشعرية، وهو وقد يمنح المقرن نصَّ

بهاذا التحطايم يصانع إيقاعًاا مغااايرًا باين تلاك المقااطع ماا  مجارد التفااوت فاي عادد البيااات، وبالتاالي التفااوت فاي ماارات 

سماع صوت كل قافية م  القوافي المتعددة التي يوتارها للمقاطع، أما البحر، فتتفق فيه أبيات القصيدة كلهاا، علاى 

، التي جاءت في مقطعين م  بحر )الكامل(، تكوّن أولهما م  ساتة أبياات، (176)في مصر المل(نحو ماكان في قصيدة )و

 كان أولها قوله:

عَفاء،         يا مصرُ دُمْت، برفعة  وإباء،   ك، منطقُ الضُّ
َ

 ماضرّ عرش

 أما الثاني، فجاء في بيتين أولهما قوله:

نْدَنا   هْوَنَ ع،
َ
 نَهْرُ النيل، أ

ّ
رَاك، تُرَافُ        لو جَف

َ
م، في ث

رَة، الدَّ
ْ
ط

َ
 م  ق

والمقطع الو  يمتلئ بوطاب العزة والنفة، ويضّ  فيه نفير النهوب والتقدمل لذا يوتار له المقرن هذا الامتداد 

بالألف، والهمزة م  بعده تشدّ على فعله وتثحّته، غير أن الشاعر يوحي إلينا م  طرف  في ان في المة )ذات الطمود( 

كسارًا يحتاج إلى معالجة، ولذا يجذب همزات المقطع الو  بالكسرة، إيحاءً منه يملاحفة الضعف والتردد لهذا ان

العماس، حتالله إذا وصل إلى البيتين في المقطع الثاني، وجدنا القافية تتحو  إلى قاف  مضمومة!، وفي القاف انغلاف 

سب واقع المة المحب، !!، غير أن تفوّف أبيات النضا  على يوحي بمواوف الشاعر، وفي الضمة ألم وحزن وانكماش ينا

، وبالتالي غلبة صوت اللف والهمزة على صوت القاف في أسماعنا، يووّلنا القو  أن 8مقابل 2أبيات القلق في العدد: 

تلقين لمثل المل في قلب الشاعر أكبر م  يأسه. وهذا التباي  الموسيقي الذي أحدثه تعدد القوافي إ اله سيلفت الم

 هذه الدلالة وربما لما سواها!.

والتباي  الموسيقي أقوى في نصوص أ رى م  نصوص الاديوانل ذلاك أن المقارن يجماع فاي القصايدة منهاا باين 

كل ما تقدّم م  أدوات التعدد الإيقاعيل فثمّة تناوع فاي القاوافي، وتفااوت فاي عادد البياات باين المقااطع، كماا تجاد تعادد 

 ماا  وسااائل صااناعة الإيقاااع فااي تلااك القصاايدة، فااي إحاادى بطااولات القصاايدة المعاصاارة التااي البحااور الخليل
ً
يااة وساايلة

 قصايدة )فاي جباين 
ً
 لها، يغيّر م  أعرافه ليحملها بأبعادها المتعددة. اندر مثلا

ً
را طوّعت الوان للقضية، وجعلته مسخَّ

، ستجد أن هذه القصيدة اتوذت 8، 8، 3ى التوالي: ، والتي تقع في ثلاثة مقاطع يتفاوت عدد أبياتها، فهي عل177الليل(

موسيقاها م  تنوّع قافيتها، وما  تبااي  عادد تكارار هاذه القافياة ب بااي  عادد البياات فاي كال مقطاع، إضاافة إلاى تعادد 

 البحور التي صيغت في قوالبها، فالمقطع الو ، ومطلعه:

   بالذكرى أسامينا      لليا   سنكتب في جبين ا                                      

 هو م  مجزوء الوافر. والمقطع الثاني، ومطلعه:

ني                           
ُ
ل  سواك، يسليني فأنساك،       رحلتُ عنك، لعلّ البعدَ يُبْد،

ً
 قلبا

 هو م  تام الحسي . ومثله المقطع الثالث، ومطلعه:

ها حزنُ هذا                         لكنّها عندما تلقاكَ تب سمُ         الكون، أجمعُهُ    في قلب،

ولا شك أن ذلك الإيقاع الراقص م  مجزوء الوافر، يليق تمامًا بلعداات الساعادة الغاامرة والناس بالمحبوباة 

ا التي يصورها المقطع الو ، فاي حاين يتطلاب هاذا العازن المصااحب لمعااني المقطعاين الثااني والثالاث إيقاعًاا أكثار هادوءً 

اا، ويتداافر   ليلائم إيقاع العياة الذي يبطؤ ويثقل مع أحاسيس العزن والانكسار، وهاو ماا يحققاه )الحساي ( تامًّ
ً
وبطأ

مع موسيقى حركة الكسر ودلالة الانكسار فيها في المقطع الثاني، وحركة الضم ودلالة الانقباب والعزن فيها في المقطع 

. الثالث، ليصل بالشعور إلى موضعه المنشو 
ً
 أو سماعا

ً
 د في وجدان م  يتلقى النص:قؤاءة
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والمقرن أحيانًا يجعل لنصوصه )متعددة الإيقاع( وقعًا بصريًا أوضح، حيث يضايف علاى أنسااف الإيقااع نساقًا 

 في ميدان موسيقى الشعر، وهو في حضوره 
ً
ل في ذاته انتفاضة

ّ
جديدًا لم يدهر في النماذج السابقة، إنه نسق طالما مث

اااا هنااا يتضااا فر مااع كاال الدوات الساااابقة ماا  أدوات صااناعة الموساايقى )العديثااة( فاااي شااعر المقاارن، فيُواارج معهااا نصًّ

)صا ب( الموالفةل ذلك أنه لايشاكس ندام التلام البحر الخليلي، بل يشاكس ندام كتابة القصيدة بأكملها، فإذا به 

 :)شعر التفعيلة(.يلفت الندر لعضوره سمعًا وبصرًا. وأعني بهذا المشاكس الإيقاعي

ا م  نصوص التجديد، وجاء  وقد بلض عدد النصوص التي استودم فيها المقرن ندام )التفعيلة( اثني عشر نصًّ

–، أماا بقياة النصااوص (178)هاذا النداام منفاردًا بموساايقى الانص فاي واحااد منهاا فقا ، هااو قصايدة )تعرياف العريااة(

ا الموسيقى الشعرية، بل إن له العظ الدنى م  صناعة هذه  فقد كان فيها ضم  تشكيلة م  -وعددها أحد عشر نصًّ

الموسيقىل فالندام الخليلي يساتأثر بال شاكيل الغالاب لهاا فاي مقااطع القصايدة، وأجاد التفعيلاة غالبًاا لا يجااوا مقطعًاا 

شار مقابل عدد أكبر م  المقاطع ذات الطابع )العمودي(، التي قد يصل عددها في بعاض النصاوص أحاد ع (179)واحدًا

 في موسيقاها، أو كان تمهيدًا (180)مقطعًا
ً

ا في نسيج القصيدة، وأحدث تحولا
ً
، لكنه مع صغر نطاف حضوره، صنع فارق

: (182)، على النحو الذي نجده في قصيدة )كانوا هنا((181)لتحو  
ً

 ، والتي قدّمها المقرن في ثلاثة مقاطع قائلا

 عند باب القلب اوار !واليوم هم        كانوا هنا في حنايا القلب منللهم  

هَمّ(، 
َ
نْتَ )ال

ُ
 * ك

              !
ْ

ف  * قل ي لغيرك ما أل،

ركَ الزمانْ                 * لك َّ وواأسفاه غيَّ

                ..
ْ

ف ل،
َ
( بلا أ هَمَّ

َ
رْتَ )ال  * ص،

ن 
ُ
اامْر، يَسْأل اا ا ا ا ا ا ا يّ، العُا ن، اااءَ بعدَ س، ا ا ا ا اااوجا ا اا ا اا اا ا اا ا ا بُ قل ي ولا حالي هيَ العاُ ..!ي      ا

ْ
 لا القَل

االب، صجاُ                 ا ا اانينُ له في القا ا ا ا ا سَفَى      حتالله العا
َ
 شيعتُ فيكَ بقايا الشوف، وَا أ

فباس بعاد هذه النجوم التي تقدمت السطر الربعة )م  الثاني إلى الخامس(، والتي ربما أراد الشاعر التنحيه بها 

ال مقطوعاة متصالة المعناالله إلى أهمية فك
ّ
رة كل سطر منهاا ،ماع أو بادون ماا قبلاه أو بعاده، أجاد هاذه الساطر الربعاة تمث

تباا كاذلك وفاق 
ُ
تاب وفاق النداام )العماودي(، وتسابق بيتاين ك

ُ
تحت وفق ندام )شعر التفعيلة(. وهي تلاي بيتًاا واحادًا ك

ُ
ك

ايع الكلمات والجمال علاى المسااحة البيضااء، فأبياات الندام )العمودي(. وم  يبصر البيات يلعظ هذا التفاوت في تو 

الشاطري  تمتاد )أفقيًاا( أكثار مماا تفعال أبياات )التفعيلاة( التااي تفوقات فاي هاذا الانص )رأسايًا( علاى  ماا عاداها. كمااا أن 

اا، إيقاع المقاطع الثلاثة المسموع لا يسير على وتيارة واحادةل فالمقطعاان )العمودياان( مندوماان علاى بحار )الحساي (  تامًّ

ماااع ا اااتلاف فاااي رسااام بعاااض التفعااايلات بساااحب ا اااتلاف الزحافاااات والعلااال الدا لاااة عليهاااا، فاااي حاااين نُدمااات أسااااطر 

 با)التذييل( فزادت في صوت التفعيلة، على 
ً
)التفعيلة( على بحر )الكامل(، وجاءت ص ر تفعيلات السطر الثالث متفردة

 نحو ما يدهر في وان السطر:

 الزمانْ                                        
َ

رك
َ
             يا

ْ
يا
َ
 لكْ  وَوَا          أسفاه غ

                                      /0/0//0         ///0//0           ///0//00 

 متفاعل              متفاعلانْ         مستفعل                                       

التفعيلة ذلك التفاوت الفني الجميل بين بعض الصوات الارتكااية في النص، م  مثل كما ظهر في مقطع 

 مع انتقا  الإيقاع متعة التقاط 
ً
لف والتي تصنع كلمة )الهَمّ(، مستصعبة التفاوت بين )الهمّ( الولى و )الهمّ( بلا ّأ،

( وما نتج ع  تق
َ
( و)صرت

َ
زة. وكذلك التفاوت بين )كنت

َ
غ

ْ
ل
ُ
ابلهما م  تباي  صوتي يفترف في العرفين الولين الفكرة الم
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 ع  تباي  معناهما الزمني، وتباي  الحوا  وفق مقتض الله أثر كلّ  منهما فيما بعده. 
ً
ويجتمع في التاء المفتوحة، فضلا

ف( في موضعيها، فرغم اتفاف الرسم في الموضعين واتحاد موسيقى ل،
َ
 إلى ذلك التفاوت الفني الشفيف بين )أ

ً
 إضافة

الكلمة، لاسيما وهما ساكنتا ط ر وفق ضب  الديوان، إلا أن ا تلاف الدلالة أحدث للمفردة وقعًا متفاوتًا عند م  

م  انتقا  م  الخاصية الفعلية، وفيها حركة وحياة، إلى   -في الموضع الثاني –استقبلها، وقد كان ذلك مما كان فيها 

 -لزومًا–ت والاستقرار اللاامة فيها، ثم إن انحراف دلالتها  استصعب  اصية اسمية سلبت تلك العركة بطوابع الثبا

 انحراف دلالة الكلمة قبلها )الهم(، فكان م  ذلك وقوع المفاجأة في صوت الكلمة والشعور بها.

ولا يوفى على ناظر أن هذه التقابلات التي جاءت في مقطع )شعر التفعيلة( جاءت في أبيات )العمودي( كذلك، 

مما يشير إلى أنها من   للمقرن في صناعة موسيقى شعره، يجمع فيه بين وقع  صوتي ووقع  دلالي للكلمة م  إيراد ما 

يْهما المتقابلين: الما  ي والعاضر،و)حنايا القلب( و)باب يقابلها، نحو ماكان في المقابلة بين كلمتي )كانوا( و)ا
َ
ليوم( ببعد

القلب( والتقابل بينهما في معنالله: الدا ل والخارج. وكل ذلك يدعمه أصوات أ رى يوظفها المقرن م  التكرار، نحو 

ات، مر  1ماكان م  تكرار لفظ )قلب( ب شكيلات متعددة على امتداد النص بمقاطعه الثلاثة، فا)القلب(:

ل أيضًا لفنيات التكرار الصوتية، 
ّ
و)قل ي(:مرتان، كما جاء لفظ )حالي( و)العا (، و )وا أسفاه( و)واأسفي( فيما يمث

 عما كان لأصوات العروف م  دور في صناعة موسيقى النص وهي تتكرر في إيقاع مواّع، يشبه أحيانًا الطرْف، 
ً
فضلا

يدة عبر: القلب، قل ي، بقايا، الشوف، أو تحدث صفيرًا م  مثل م  مثل صوت حرف )القاف( الذي ان شر في القص

صوت )السين(، لاسيما في الكلمتين المتتاليتين )سنيّ( و)يسألني(، أوغير ذلك م  أصوات العروف التي تكررت فأحدث 

 تكرارها أثرًا إيقاعيًا. 

ة،كانت عوامال جاذب لافتاة إلاى وكل هذه ال شكيلات الإيقاعية، علاى مساتوى البحار أو التقفياة أو جارس الكلما

طرافاة فاي التواياع الموسايقي، وذكااءً فاي صاناعته، لاتكسار  -وأظّ  كال متلاقّ  متاذوف  سايفعل–النص، وقد وجدت فيها 

 رتابة الشعر التقليدي فحسب، بل تثير العماسة للتواصل مع النص وفهم مقاصده. 

تساتحق الوقاوف عنادها ونحا  نندار فاي تشاكيل موسايقى  (183)وللمقارن قصايدة بعناوان )وحبال الله موصاو (

، أربعاااة مااا  الشاااعر (184)الاانص عناااده وموقاااع شاااعر التفعيلاااة مناااه. وهاااي قصااايدة ت شااكل مااا   مساااة مقااااطع شاااعرية

)العمودي(، وواحد فق  م  شاعر )التفعيلاة(، وفاق التقسايم التاالي: أربعاة أبياات )عماودي(ط ساتة أساطر )تفعيلاة(ط 

 )عمودي( ط بيتان )عمودي(. وكان مطلع المقطع الو : بيتان )عمودي( ط بيتان

االُ                          ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  مع القرصن، ترتيا
ُّ
االذ ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا  تطوُ  في ساعة، السعار، سجدتُنا            ويُستا

 ومطلع الثالث:

 ع  أحضانً                                            
ُ

ا بنحث
ً
 الحزانَ  عبث

َ
 تُنسينا عصف

 أما الرابع فمطلعه:

بْ عبد  رجاكَ                                     ا       رجوتُكَ لم يَو،
ً
 إلهي جًتُ بابَك مُستغيث

 والخامس مطلعه:

اااهُ                                   ا اا ا ا ا ا ا ا ا سَا
ْ
ي إذا نادى العبيبُ حبيبَه       والكلُّ نادى أن

ّ
ااواهُ إن  وها

 أما المركز الثاني في ترتيب المقاطع، فكان م  نصيب شعر التفعيلة، وهو قو  الشاعر:

ُ ذوا مُتَعَ العياة..                             
ْ
يَأ

ْ
 فل

 وليتركوا قل ي وأوجاع السنينْ..                                     

 لا الشوف يأسُرُني
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 العنينْ..
ُ
 ولا لغة

كَ   أنا لا أتوفُ لغير، عَفْو،

 يا إله العالمينْ..!

وم  الجليّ للندر أن القصيدة تتوذ موسيقاها م  تنوع القوافي بين المقاطع، وم  المباينة بين ندامي الشاعر: 

العماودي والتفعيلااة، غياار أن إمعااان النداار وإرهااف الساامع يكشاافان لنااا عاا  أدوات إيقاعياة أ اارى فااي الاانص، تصاانع 

ا
ً
وتنوعًا في موسيقاهل فمقاطع الشعر العمودي لا تسير على بحر واحد، بل يتوذ كل مقطع منها صوتًا موسيقيًا  ا تلاف

اا، والمقطاع الثااني يمضا ي وفاق نداام بحار المتادارك  موتلفًا ع  غيره، فالمقطع الو  يسير وفاق نداام بحار الحساي  تامَّ

ا، ا، ويأتي المقطع الثالث على بحر الوافر تامًّ ا، فتلك أربعة بحاور  ليلياة  تامًّ أما الرابع فهو مندوم على بحر الكامل تامًّ

في نص واحد، ومقطع التفعيلة ياتي على ندام أحدهال وهو )الكامل(، متفقًا في ذلك مع المقطع الرابع، إلا أن اعتماده 

يعتمااد فااي كتابااة بعااض أسااطر )التفعيلاة( عوضًااا عاا  )البياات( جعاال الا اتلاف بينهمااا واضااعًا وكبياارًا، لاساايما والمقارن 

 التقسيم على سطري ، نحو فعله في قوله:  -ذات الدلالة المترابطة –)التفعيلة( 

 لا الشوف يأسُرُني  

 العنينْ                                          
ُ
 ولا لغة

 وقوله:

كَ   أنا لا أتوفُ لغير، عَفْو،

 إله العالمينْ يا                                          

 ع  ا تلافه ع  العمودي. كما 
ً
مما ااد في التباي  في شكل النص المكتوب دا ل مقطع التفعيلة نفسه، فضلا

بدا بين المقطعين تباي  في أوصوات الكلماتل م  تفاوت ما ألمّ بأواانها م  احافات وعلل، وأبراها ما كان في التفعيلة 

، فالتفعيلااة ال ياارة مااا  البياات العمااودي جاااءت قصاايرة موتللااة باااأثر ماا  )القطااع( الااذي حولهااا مااا   ال ياارة ماا  كاالًّ

لة، قد تحولت إلى  )متفاعل ( إلى )متفاعلْ(، في حين بدا صوتها في شعر التفعيلة أطو ل م  كونها في أكثر م  سطر مذيَّ

 لنص. )متفاعلانْ(، وكل تغير في صوت هذه الكلمات ينش ل تغيرًا في إيقاعها وبالتالي إيقاع ا

يقساام بعااض السااطر علااى سااطري ، مااع  -كمااا أشاارت–أن المقاارن  -بحسااب نمااوذج التفعيلااة هنااا–والملعاوظ 

اقتضاء الدلالة وسلامة التفعيلة اتصالهما في سطر واحد، وهو ما ظهر في الموضعين السابقين م  القصيدةل فالمعنالله 

فكاان ينبعاي أن يكتباا ساطرًا واحادًا، فيصابح الو   لا يكتمل لكل سطري  متتاليين منهما إلا باتصا  أحادهما باالآ ر،

 منهما:

 العنينْ 
ُ
 لا الشوف يأسُرُني ولا لغة

 يا إله العالمينْ  ويصبح الثاني:                       
َ

ك  أنا لا أتوفُ لغير، عَفْو،

  اصة وان التقسيم أ لّ برسم التفعيلةل إذ أصبحت مقسومة على سطري :

 لا الشوف يأ                     سُرُني                

 0متفا ///                 0//0/0مستفعل  /                                

 العنينْ.                                        
ُ
 ولا                           لغة

    00//0متفاعلان ///                  0عل  //                                    
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مصادر لتغيار موسايقى الانص  -موسايقيًا–، ورغام أناه 185وهاو أمار يتكارر عناد المقارن فاي كتابتاه لشاعر التفعيلاة

الشعر العر،  -تجاواًا–با تيار الوقوف عند محطات أقرب وأقصر، إلا أنه  لل لايقبله الذوف النقدي في شعر يسمالله 

 حرك في قصائده.لما يمنحه للشاعر م  حرية واسعة للت

بقي أن أشير إلى أن هذه القصيدة نموذج لافتنان المقرن في بنااء قصاائده وصاناعة موسايقاهال فاإلى جاناب ماا 

ا مغاايرًا 
ً
تبين صنفًا م  ذلك التلون الموسيقي الناتج ع  تعدد قوافيها وتنوع تشكيلات بحور الشعر فيها، تحتض  شاكا

ا، لا ما  الخاروج عا  ماا تام ا تيااره ما  م  أشكا  التعبير الدبي، وهو شكل ينع اا حاادًّ
ً
طف بموسيقى الانص انعطاف

بحور، بل م  الخروج ع  إهاب الشعر مطلقًا إلى إهاب النثر، في عبارات لم توالُ ما  جماا  وهاي نازاحم الشاعر علاى 

  فااي أحيااان  هااي موساايقى النثار، الهاادأ، والبطااأ، والطاو  -وهاي موساايقى المفااردات والاندم–الانص، لكاا  موساايقاها 

ا يمك  إدراكه في صوت هذه المفردات التي انتدمت في قو  المقرن:
ً
 كثيرة، والتي توتلف ع  صوت الشعر ا تلاف

 ح له أبوابُ السماء". ت"أجمل صوت في هذا الليل، همس  يوترف هدوءَه، يمتدّ م  الرب، وتف     

 الا تلاف في هذا الديوان، ألا وهي: تعدد النواع الدبية.وهو ما يقودنا إلى الداة الثانية م  أدوات صناعة 

 ثانيًا: تعدد الأنواع الأدبية:

صااعيح أن "الاااوعي باااالفروف النوعيااة باااين الجنااااس الدبياااة هااو فاااي جاااوهره وعااي بالوساااائل التعبيرياااة المتبايناااة 

رة"، غير أن الدب "أجناس وأنواع ليس لها قوالب متحجرة، ولا قوانين (186)لدنسان"
َّ
، وإن كاان لهاا "ملاماح (187)مسط

عرف في طداب، وأطوارًا على أساسها يجري النقاش في العدود والعلامات"
ُ
ل ولذا استطاعت القصيدة المعاصرة (188)ت

أن تحقاق "انعتاقهاا ما  سايطرة النماوذج الثابات، وأقنعاات بمشاروعية طموحهاا فاي كتاباة لا تتقياد بهندساته الصااارمة 

 .(189)اعر على الإيفاء بها سحبًا في إضعاف طاقة الشاعر وتبديدها"التي قد يكون حرص الش

 -في تصوري–وهذا المدهر م  تمرد القصيدة المعاصرة هو أحد المداهر الموجودة في ديوان )أحدّث الليل(، وهو 

تجاوا أقوى عوامل تحديد شخصيته الدبية )العديثة(، والخارجة ع  أطواف الكلاسيكي المألوف، بما كان منه م  

لعدود طالما فرضت قداستها وبسطت هيمنتها، حين مزج الشعر بالنثر، والقصيدة بالخاطرة، وأعل  القصيدة ميدانًا 

للبود بأحاسيسه والتعبير ع  تجاربه فيما يطيب له م  القوالب. ول ن كان المزج بين الجناس من   للوائل في 

يراه موضع العاجة م  نصوص الشعر، فإن بطولة التجديد  نصوصهم النثريةل حين كان الكاتب يطعّم نثره بما

هي في قلب الدوار، وإعلان تجرؤ النثر على اقتحام مملكة الشعر، بين دفتيْ  -عند المقرن وم  وافقه في المن  –هاهنا 

ر )ديوان شعر(!.    مكتوب اعتُب،

أقادر المقوماات علاى  -في الاديوان ونح  بصدد معرفة مقومات صناعة الا تلاف والتغاير –كما أن هذا المدهر 

صناعة الا تلاف فيهل فعلى الرغم م  تواضع عدد النصوص التي احتضنته، إذ لاتجاوا عشرة نصوص م  مجموع 

نصوص الديوان، إلا أن قوة التباي  بين الجنسين الدبيين في الشكل المكتوب جعل الا تلاف بينهما لافتًا، ويستوقف 

هذه التوليفة م  الإبداع الدبي، وربما مجّها بعضهم لموالفة إلفه، إلا أنها ما   -ى الرجحعل–المتلقي الذي ستدهشه 

،  -المؤكد–
َ
لا

ُّ
ستمثل لغيره عامل تجديد، يكسر الرتابة، ويدفع السأم، ويلامس موتلف الذواف، ليودمها: تعبيرًا وتمث

 في مواقف متعددة.  

في ديوانه هذا، يجده لاي بع من جًا ثابتًا في مجاورة تلك الجنااس  وم  يتأمل المقرن وهو يعدد الجناس الدبية

، وأحيانًاا يؤ رهاا إلاى نهاياة الاانص أو (190)بعضاها بعضًاال فأحيانًاا يمانح مقااطع النثاار صادارة الانص فتتقادم الشاعر كلااه

. لكناه فاي أكثار نصوصاه يجعلهاا نثاارة تتولال الشاعر، وربماا (192)، وأحيانًا تتوس  مقااطع الشاعر(191)قريبًا م  النهايات

منحها في توايعه هذا طابع العنوان للشعر بعادها، فتاراه ياأتي بالبيات والبيتاين أو أكثار وقاد قادم باين يادي ذلاك بعباارة 
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منه في قصيدة  نثرية تتفق معه في الفكرة، فكأنها عنوانه، أو تمهيده، أو توكيده المقدّم، وقد وجدت أكثر ما كان ذلك

)يارب أدعوك(، وقصيدة )وسأبقى عربيًا(
 ، إذ يقو  م  الولى:(193)

 تهمس بكلام  يُلامس السماء.       -"*جباه  تلامس الرب

  
ً
واهُ!    م  ينحني لله يُملا عزة س،  هيهات يحني رأسَه ل،

 . د كلّ ليل،
َ
عَل م  الإيمان توق

ُ
 *وفي قلوبنا ش

ها النورَ!"يا فالقَ الصبح، هذا نبضُ أ  (194)فًدة        لولاك ما أبصرتْ في درب،

ولام تكاا  عناياة المقاارن بهاذا التنويااع ساواءً فااي كاال نصاوص الااديوان، فقاد اقتصاار فاي بعضااها علاى عبااارة نثريااة 

 على تلك المنثورات، فجاء بها (196)، أو اثنتين(195)واحدة
ً
 كبيرا

ً
 –، وأبدى في بعضها إقبالا

ً
 (197)ستة وثمانين مقطعًا -مثلا

، وسابعة وثلاثاين مقطعًاا مقابال عشارة مقااطع شاعر فاي (198)مقابل ثمانية مقاطع شعرية في قصيدة ) ا يء ما  العيااة(

قصيدة )وسأبقى عربيًا(، وغيرهما، لكنه ما  في بعض قصائده إلى المواانة بين حضور الشعر والنثر فاي عادد المقااطع، 

، أو في المساحة التي يحتلها النوعان م  النص، ل إذ كانت ثلا(199)نحو ما كان في قصيدة )في قلبك العيد( ثة مقاطع لكلًّ

 .(200)في قصيدة )عندما كنا صغارًا(، و)يارب أدعوك( -أو تبدوان كذلك-حيث تتعادلان 

إلا أنها لافتاة للندار، تجاذب المتلقاي ابتاداءً، وربماا حفزتاه  -رغم سطحية قيمتها الفنية–وكل هذه ال شكيلات 

 شاف مكنون تلك ال شكيلات، فإذا مافعل، وجد ماهو أكثر م  مجرد تفاوت التوايع الكتابي للتواصل مع النص لاك

 لتلك الجناس الدبية. 

عمة بين شقي النص: الشعري منهما والنثري 
ُ
وأحد ما سيك شفه بالتأمل في هذه النصوص )المنوّعة(، أن ثمة ل

اشرة أو غير مباشارة، فما  الاتفااف الواضاح والمباشار في معدم تلك النصوص، وأنها تتفق في الموضوعات، بصورة مب

يًاا بمكانتهااا وفضاالها، ومثلهااا (201)ماكاان فااي قصاايدة )حينمااا تكاون تكااون العياااة( تااه غناااءً لاالم وتغنّ، ل إذ كااان الانص برمَّ

 عا  رود العبااارة النثريااة (202)قصايدة )حنااين وطا (
ً
ل فمقاطعهااا الشاعرية الخمسااة التاي غنّاات للاوط ، لاام تكا  بعياادة

 فكأنها جوهر النص و لاصته. ،(203)الوحيدة التي جاءت متوسطة الشعر، وهي قوله: "وطني ترفعك الفهام لا العلام"

 ومثل ذلك أيضًا قصيدة )يارب أدعوك( التي جاءت بكل أطيافها تحلق في مجالي الابتها  إلى الله والنس بذكره.

ة )عنادما كناا صاغارًا(ل فمقااطع الانص التاي تلاماس ويأتي الاتصا  أقل مباشارة، لكناه واضاح أيضًاا، فاي قصايد

الوجدان بأكثر م  أطروحة فلسفية وإنسانية، توتار عالم الطفولة ومشاعر الطفا  ميدانًا تحوّم فيه بتلاك الفكاار، 

 وحتالله المقطع الثاني م  القصيدة، والذي قد يبدو استاناءً م  هذا العالم، حين يقو  فيه المقرن: 

       ليس للضيق محلُّ ..                                      
ً
 كْ  كهذا الكون، رَحْبا

ااف                                       ااااا، م  ا َّ بعا ا اا ا اا ا ا ا ا ا ا اااجا ا اا اا ا ا ا ا ا .!؟ا  و        أيُّ نفس  لا تز ُّ

لُّ .!                                       اااوب         مابها للناس، غ، ا ا ا ا ا ا اادُ الخلق، قلا   (204)أسعا

 لا يلبث أن يدهر انتماؤه لبقية )عائلة النص( حين نجد في عبارات النثر بعده، عبارة يقو  فيها:

 (205)، فإنه درس لانتعلمه إلا منهم"كل   يء يمك  أن نعلمه أطفالنا إلا نقاء القلب، وإغلاف صفحة المس"

 فإذا هي تعيد علينا فكرة المقطع الشعري الثاني، بقالب نثري، وعبر عالم الطفولة العذب البريء.

بيد أن التراب  بين مقاطع قصيدة )وسابقى عربيًاا(، يحتااج إلاى مزياد تاأوّ  عماا كاان المار علياه فاي )عنادما كناا 

 شعري، يقو  فيه الشاعر:صغارًا(ل فالقصيدة تبدأ بمقطع 

 قالت: لا أفهم كلماتك!
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 لا أفهم أشعار الفصحى!

 تدعوني كي أنز  معها!

 (206)قلت: أنا عربي وسأبقى عربيًا!

يوتلاف فاي موضاوعه عا  موضاوعات سابعة  -ما  كوناه مصادر إلهاام عناوان الانص -وهذا المقطع علاى أهميتاه

فيها مايتحدث ع  اللغة العربية وموقعها م  نفس العربي الوفي، وثلاثين مقطعًا نثريًا، وتسعة مقاطع شعريةل إذ ليس 

بال تجتماع كلهااا فاي الكشاف ماا  مكنوناات نفاس الشاااعر ما  الهام وأهميااة مواجهتاه بالأمال، وفضاال حسا  الخلاق فااي 

 فاي مجاالي الانفس الحشارية. لكناي أجاده أيضًاا مح
ً
ققًاا التعامل مع الات ط ري ، وما إلى ذلك مما أعادّه جميعًاا ساباحة

لمفهااوم مقاومااة الساالبية بال شااحث بالإيجابياااة، وهااو مفهااوم يمكاا  تأولااه فاااي المقطااع الو  ،مااع بقاااء الفااارف، فالمنااااداة 

بالتولي ع  اللغة الفصحى بحجة عدم الفهم، سلبية واجهها الشااعر بإيجابياة جميلاة، حاين أعلا  عا  رفاض التنااا  

، في وجه تلك المحاولة المبتلة للهوية، وبذا يلتقي مع بقية مقاطع ع  فصعاه، ورفع شعار )سأبقى عربيًا(، أي فصيحًا

 النص، فتتوحد كلها عبر هذا الخي  الممتد فيها.  

وقد تبدو توليفة النص م  الفناون الدبياة أكثار غراباة عا  بعضاها مماا كاان علياه العاا  فاي النمااذج الساابقة، 

 وأعزو هذه الصعوبة في إيجاد راب   اص بينها إلى كث
ً
رة المقاطع، والتي يمثل كل مقطع منها فكرة م  الفكارل فإضافة

إلى ثمانية مقاطع شعرية، تاأتي قصايدة ) ا يء ما  العيااة( فاي ساتة وثماانين مقطعًاا نثريًاا، يحكاي كال مقطاع منهاا وجهاة 

ا عامًا يؤطره، يحدثنا عنها المقرن، وهو حشد كبير م  الفكار يصعب أن تجد له إطارً  -يتكرر بعضها–ندر أو قضية   

 -متعدد المشارب–لا تتبرأ م  النص، ولا تنبو ع  سياقهل م  كونها تنتدم في الطابع الفلسفي  -بحسب قراءتي–لكنها 

–نثارات المقرن في ديوانه هذا، وقدر كبير م  شعره، هذا م  جهة، وم  كونها  -إن لم تك  كل-الذي جاءت فيه جلّ  

ون إلا باجتماعها على هذا التنوعل فهذا الجمع الغفير للفكار في نص واحد، ت نوع فيه تؤدي دورًا لا يك -م  جهة أ رى 

ا( ًً -الاجناس الدبية، تحت عنوان )  يء م  العياة(!، أراه موحيًا بأن هذا النص الذي ا ذ م  كل أطياف العياة )شي

رة والتي تفتح المجا  واسعًا بإفادة العموم فيها
ّ
ء بها أشياء كثيرة، متعددة الالوان والنواع، هو وجا -بهذه الصيغة المنك

)ديوان الديوان(، ومجمع قصائده وموضوعاته، و لاصة رسالته، لاسيما وأن القصيدة تحتل موقعًا متأ رًا، فليس 

ا واحدًا، فهي غير بعيدة ع  مستراد الديوان، ومُناخ ركابه!.      بعدها إلا نصًّ

ر والنثر في )أحدّث الليل(، أن النثر منه، والذي بدا في قالب  واطر يبود بها والجميل في هذا الامتلاج بين الشع

 إلاى ماا يتفاق 
ً

ا م  فنون نثرية، ففي الخاطرة تجد العكمة، والنصيحة، والتنمية ال لاقية، وصولا
ً
المقرن، جاء قطوف

جعل القارصن الكاريم محاور التأمال فيهاا مع ما يُعرف اليوم ب نمية الذات وتطويرها!!، وتبلض الخاطرة شأوًا عاليًا حين ت

 فتقدّم درسًا م  دروسه الجليلة.

 ع   لاصة تجاربه 
ّ
فرغم أن الطابع العام لكل  واطر المقرن هو الطابع الفلسفي التأملي الذي يشف

 وعصارات فكره وتذوقه، إلا أنه منح نصوصه ألق التنوع ومتعة التنقل لما وجدناه حينًا يبود بواطرة تصيب كبد

العقيقة، بأسلوب العكيم الذي  بُر العياة، وهو مكثر  م  ذلك، وم  أمثلته قوله:"قلب لا يعرف الغلّ يتقلب في نعيم 

 .(208)وقوله: "مؤلم أن تجبر نفسك على السكوت وفي فمك كلمة حق، أو افرة ضيق" ،(207)الجنة"

للاستفادة م  التجربة،في مناصعات وهو الناصح المين حين يورج بحكمته إلى حلقة مواطبة ط ر، ودعوته 

تأ ذ أحيانًا طابع التوجيه الديني، م  مثلها في قوله:"لا تصوّب السهام لم  ظلمك، مُدَّ يديك للسماء ستُفتحُ الحُجُبُ 

 فيهاااا (209)لسااهام لاتوطااىء أباادً"
َ
، أو طااابع التوجيااه التربااوي ال لايااي، ماا  مثلهااا فااي قولااه:"ل  تناادمَ علااى ساااعة كتماات

كَ 
َ
 فيها وقت الغضب"غيد

َ
. كما قد تكون بنكهة الإصلاد الاجتماعي (210)! لكنك قد تندم أشد الندم على ساعة  تكلمت



  

 بنية النص في ديوان "أحدث الليل" لمحمد القرن .....                         د. فاطمة المسعودي    

 

122 

نحو قوله:"حين تف ً في أسباب الفراف بين اوجين أو أ وي  أو صديقين، تجد داءً اسمه العناد! إنه يُفقادنا الشاياء 

ا مااا  . وفااي أحيااان  أقاال قااد تااؤدي المنا(211)الجميلااة فااي حياتنااا" ًً صااعة مهمااة الإصاالاد الفكااري والثقااافي، فتحاصاار شااي

سلبيات هذا الوس  وتواجهها، نحو مافعل في قوله:"الاسم المستعار لايسترك ع  مواجهة مشاعر في دا لك تتقاصر 

 م  بذيء ما تكتب"
ً
. بل إن م  لطائف نوجيهات المقرن، أنك تجدها أحيانًا مواكبة لرود العصر فيما يُعرف (212)خجلا

اليوم بتطوير الذات وتنميتها، م  التركيل على الهداف، ودعم الطمود، ومقاوماة الانكساار، وهاو عناده واضاح مكارر، 

ر هااادفك الجميااال فاااي نهاياااة 
ّ
ر الجمياااع بطاااو  الطرياااق لااام يصااالْ أحاااد!. تاااذك

ّ
وماا  لطياااف ماااا جااااء مناااه، قولاااه:"لو تعاااذ

 .(214)زرعه لغيرك فيثمر في قلبك"، وقوله ع  مفهوم السعادة:"إسعاد ط ري  غرس  ت(213)الطريق"

 أعلااى 
ً
ماا  كونهاا تنهاال ماا  جماليااات  -لاسايما فااي ثقافااة المجتماع المساالم–وبعاض  ااواطر المقاارن تك ساب قيمااة

في اس شافاف قايم  للعيااة،  -بالتناص معها-القرصن الكريم: أسلوبًا وقيمًال فهو يتفيؤ ظلا  بعض صيات القرصن الكريم 

 –فيستولص 
ً
 مواجهة الشدائد، ثم يوجهه للمتلقين بقوله:درسًا في  -مثلا

ر م  يناديك:
َّ
]أمَّ  يجيب المضطر  " إذا مسك الضر وصلمك العزن وضاقت بك العيل، وتولى عنك الخلق، تذك

 (215)إذا دعاه ويكشف السوء[..!"

 زيز، فيقو :ويستولص ص ر لتهذيب النفس في تعاملها مع ط ري ، اهتداء بنور السلوب الرباني في الكتاب الع

ساااا  عمااا تُجرماااون(!. أي ادب 
ُ
سااأ  عماااا تعملااون[. لااام يقاال ساابحانه )ولا ن

ُ
سااألون عماااا أجرمنااا ولا ن

ُ
" ]قاال لا ت

 .(216)وحس  حوار نتعلمه م  كلام الله! أي عدمة  وبيان!"

ه ما  وهذا ال ير، درسُ أكثار عمقًاا، وقاد أحسا  المقارن باالوقوف عناده بالتأمال والاساتنباطل لينباه إلاى ماا فيا

 لفتة أدبية جميلة ربما جاواها البعض دون التنبه لها.

 بتلك القيم العالية، سيلتقطها المتلقي التقاط 
ً
وفي ظني أن هذه الخواطر التي يطرحها المقرن في ديوانه مشبعة

شاارائح الترحااب والقباو ، بال هاي ما  عواماال الجاذب إلاى هاذا الاديوانل وذلاك لمااا لموضاوعاتها ما  طبيعاة  تلاماس كال 

المجتمع الحشري، وم  أناقة الجمل والعبارات التي صيغت فيها، والتي أبدع المقرن فيها بالإفادة م  عمق المفارقة، نحو 

أو  .(217)ما كان في قوله: "كانت المنيات في عيني غالية، فلما صارت في يدي اهدت بها..! طريق المنيات أجمل م  نيلها"

قسايم، نحاو ماا كاان فاي قولاه:  " الغاارف فاي الهام كالغاارف فاي الايم! كلاهماا يبحاث عا  م  تنغيم الجناس وموسيقية الت

 للمل! لقد  .(218)طوف  للنجاة"
ً
أو م  مشاكسة التناقض وحيرة السؤا ، وهو ما جاء في قوله: "لماذا جعلوا الورد علامة

رأيتااه يااذبل ويمااوت!"
ثرهااا أثاارًا فاااي صااناعة تااألق الخااااطرة أو مااا  غياار ذلااك مااا  الدوات الفنيااة. غياار أنااي رأيااات أك .(219)

وجاذبيتها، توشح الخاطرة بأسلوب العكايةل فكانت أقرب إلى أن تكون  اطرة/ أقصوصةل إذ جارى فيهاا العاوار علاى 

 لسان الشخصيات، تحت تاثير موقف ما/حدث، لأداء رسالة ما. وذلك في مثل قو  المقرن:  

اء الله! معناها أنك ل  تُحضر ماا أرياد!. لا تُفسادوا هاذه الكلماة "صغير يقو  لوالده:أرجوك يا أبي، لاتقل إن ش

  .(220)الجميلة في أذهان أبنائكم"

منا أستاذ النحو ونح  صغار متالله )يستتر الضمير(..فلما كبرت تعلمت كيف يحيا وكيف  ومثل قوله أيضًا: 
ّ
"عل

 (221)يموت!!"

يات تؤدي حكايته، ورسالة واضعة فالمقطعان يحملان  صائص القصة، حيث هناك موقف يُحكى، وشخص

 في قو  الديب:"لا تفسدوا هذه الكلمة الجميلة.."، وهو ما منع 
ً
للمتلقي، وهذه الرسالة في الخاطرة الولى جاءت معلنة

ام أحاد حاوائ  
ّ
هذا المقطع الدبي م  أن يكون ما يُعرف با)القصة القصايرة جادًا(ل فهنااك  طااب وعداي صاريح حط

( تدعمها القصة.القصة، لتكون  اطر   ة )ناصح 
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 بهذه الفلسفة العميقة على امتداد الخاطرة، 
ً
أما الخاطرة الثانية، فحضور شخصية الديب )المتكلم(، محمّلا

 بطاقاة العكاياة التاي منحتهاا بُعادًا شخصايًا يتفاعال معاه المتلقاي، 
ً
حا  دون اعتبارها مجرد قصة، لكنها بقيت منتفعاة

 إحساسًا منه بقرب الديب وه
ً
 م  حياته، وبُعدًا واقعيًا يمنح مصداقية للفكار التي يتنبناها، فضلا

ً
و يكاشفه مرحلة

 ع  ميل النفس بفطرتها إلى أسلوب القص وعالم العكاية.

وشخصااية المقاارن تكاااد تغيااب أحيانًااا عاا   اطرتااه )القصصااية(، فيقااوى بضااعف حضااوره طااابع العكايااة فااي 

 كون بمشهد مقتطع م  رواية أو م  مسرحية، على نحو ما نجد في قوله:المقطع النثري، حتالله لتغدو أشبه ما ت

ادها كمدًا..رأوها بعد نومها..فرجعوا يتلاومون  "ااد حسَّ
ا لهذا الجما ! كيف لا ينقص أبدًا"(222)   (223): تبًّ

ر بالعكايات الرومانسية ع  )العسناء النائمة( و )الميرة الصغيرة:سنو وايت التي تحسد
ّ
ها النساء فالمقطع يذك

، وليس السياف سياف رواية ولا سياف مسرحية، بل هو حلقة م  سلسلة م  الخواطر الرومانسية التي (224)لجمالها(

 ، فكان مما جاء قبلها:(225)باد بها المقرن في قصيدته )  يء م  العياة(

 "ماعاد يعنيني برد الشتاء! لقد بعتُ موقدي منذ شعرتُ بدفء قلبك"

 قوله:وكان مما جاء بعدها 

ها تأتيني بطيفك" 
ّ
 "عندما أكون معك أتحا  الله ساعات النوم لأنها تحرمني رؤيتك، وعند البعد..أبحث عنها عل

بطاقات -ولذال يبقى المشهد القصد ي الخاطف في أطواف الخاطرة، لات سع فكرته، ولا تنمو أحداثه، وإن كان 

هاا عبار أفعاا  الشخصايات وأقوالهاا، وتغذيتاه لعاوالم العلام قد ااد في جاذبيتهاال ما  بثاه العيااة فاي أركان -العكاية فيه

 ع  موافقته لغريزة النفس الميالة للعكاية ،كما أسلفت.
ً
 والتوييل فيها، فضلا

ثااارات المقاارن فااي )أحاادّث اللياال( مجاارد  ااواطر، وإنمااا أظهاارت مسااتوى فنيًااا لافتًااا فااي صااياغة  إذن، لام تكاا  ن،

لجة بفنون نثرية أ رىل فكان كل ف  منها طيف لون  يدا ل نسيج الخاطرة، التي فلسفته التي باد بها، لما جاءت ممت

كانات بادورها طيفًاا دا ال ماا اعتباره الاديوان )قصايدة(، ت باع تصانيفها العاام، وتجااور نصوصاها الشاعرية، فاي تادا ل 

موتلفاة الشاكل ينشا  لهاا ينساب رقيقًا بتأثير م  الرواب  الدلالية المشتركة، ووحادة المشااعر، فاإذا باالنص أطيااف 

 الرائي، مؤتلفة الوقع تقبلها النفس.

ا: الالتفات:
ً
 ثالث

الالتفااات أسااالوب بلا اااي يقصاااد باااه "الانتقاااا  الفجاااائي أثناااء الكااالام إلاااى مواطباااة شاااخص أو  ااا يء حاضااار أو 

 .(227)ال رى . بمعنالله أنه لابد في هذه المواطبة م  حدوث عدو  ع  إحدى الصيغتين:حاضر/ غائب إلى (226)غائب"

 شكليًا في السياف الذي يرد فيه، 
ً
ورغم لطافة مد له ونعومة مسلكه، إلا أنه باقتضائه الانتقا  يُحدث تحولا

ا بين بعض مكوناته يستطيع المتلقي
ً
إدراكه والإحساس بأثره، وكونه )فجائيًا( يزيد  (228)المر الذي يصنع تباينًا وا تلاف

اال ماا  أساالوب إلااى فاي قدرتااه علااى جااذب ذلاك المتلقااي ورفاا ع وتياارة تفاعلااه معاهل ذلااك أن الصاال فااي الكاالام أناه "إذا نُق،

ا لدصغاء إليه م  إجرائه على أسلوب واحد"
ً
 لنشاط السامع، وإيقاظ

ً
، فكيف وقد (229)أسلوب كان ذلك أحس  تطرية

 جاء به )فجائيًا(!. 

وقد استعان المقرن بهذا السلوب في جملة م  قصائد ديوانه )أحدّث الليل(، وبدا منه في هذه الاستعانة تنوع  

باين المقااطع الشاعرية، فثماة مقطاع بضامير الغائاب، وص ار بعاده  -وهو الكثار–في المن  ل إذا جاء به في بعض قصائده 

بضامير  -أو أكثار–ط التلام ترتيب التاواليل فقاد يتاوالى مقطعاان بضمير المواطب، أو العكس، إلى نهاية النص. ولا يُشتر 

الغائب أو المواطب. ومن   الالتفات هذا نجده في قصاائد عادة، منهاا: )ألام العناين(، و)فاي جباين الليال(، و)وحبال الله 
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انوا هناا(، التاي موصو (، و)كانوا هنا(، و)حنين(، وغيرها. وأحيانًا يقع الالتفات دا ل المقطع نفساه، نحاو قصايدة )كا

اا ماع ضامير المقطاع الثااني، بعاد بيات 
ً
وقع في المقطع الثالث منها التفاتل حين عاد الشااعر بالضامير إلاى الخطااب، اتفاق

 يتحدث فيه ع  العبيب )الغائب(، فيقو :  

ن                  
ُ
اااءَ بعدَ سنيّ، البعد، يسأل اا ا اا ا اا اا ا اا ا ا ا ا ا ا اااوجا ا ا ا ا ا ا ا  القلبُ قل ي ولا حالي هيَ العاُ  ي        لا ا

اااُ                    ا اا ا اا ا االب، صجا ا ا ا ا عتُ فيك بقايا الشوف وا أسفى       حتالله العنين، له في القا  شيَّ

ا متفق الوان والقافية، يقسم المقرن الخطاب في البيات 230وفي قصيدة )حين تنطق العين( ، والتي جاءت نصًّ

ا ع  أحبة )غائبين(، في حين يجعل شقها ال ير  طابًا لأولًك الحبة. بين الضميري ، فيجعل أو  
ً
القصيدة حديث

واللافت في من   الالتفات في هذا النص، أن بين الشقين بيتًا لا يدهر فيه الخطاب بأيًّ م  الضميري ، إذ يقو  فيه 

 المقرن:

اااب قلبَيْنا لألفتنا                                 ا ا ا ا ا ا اااينا        قد كنت أحسا ا اا ا اا ا اا اا ا اا ا اا ا ا ااام  م  تلاقا ا اا ا اا ا ا ا ا ا ا ا  تلاقيا قبل عا

 وقبله البيت للغائبين:

 !؟ ، وكيف أقاموا في مآقينا !؟       سلوهمُ كيف أودعنا القلوب لهم                                
ً
 حبا

 بين:وبعده البيت للمواط

اااجر مجلسنا                                 اا ا اا اا ا اا ا اا ا اا ا ا ا ا ا ا بيل الفا
ُ
ااد  بين أيدينا      أتذكري  ق اا ا اا اا ا ا ا ا ا ااام عقا ا ا ا ا ا ا  كأنما النجا

فاإن قلات بإلعااف البيات بساابقه صااح ذلاك، وإن قلات بتمهياد البيات للاحقااه صاح ذلاك أيضًاال فالساياف يقباال 

ا ما عنصر المفاجأة الذي هو م  مزايا الالتفات، غير أنه لا يمك  تجاهل القراءتين، وهو با ًً لقراءة الثانية يُضعف شي

 هذه القراءة وقد أثارت في النفس شعورًا بتغير مسار التعبير!. 

فاي –إحادى قصاائد الاديوان التاي حضار فيهاا أسالوب الالتفاات، وكاان حضاوره  (231)وقصيدة )وفي مصر المل(

مميلًا. وسر تمياله أناه قادّم طرائاق عادة للتحاو  فاي صايض الخطااب تجااوات حاد التنقال باين ضاميري الغائاب  -تصوري

 والمواطب على النحو الذي ورد في النماذج السابقةل فالقصيدة تبدأ بوطاب )مصر(  طاب العاضر: 

اارُ دمت، برفعة  وغباء،                     ا ا ا ا ا ك منطق الضعفاء،     يا مصا
َ

 ما ضرَّ عرش

 ثم يواطب الشاعر أبناءها بنصيحة المحبّ المين:

ااعة  وبناء،     لا تهدموا بالطيً جنة مصر،نا                                ا اااواعدَ رفا ا اا اا ا اا ا اا ا اا ا ا اااونوا سا ا ا ا  كا

 لخطاب مصر، فيقو :ثم يعود 

 نهرُ النيل، أهونُ عندنا                              
َّ

ااارافُ        لو جف اا ا اا ا اا ا اا ا ااارة الدم، في ثراك، تُا ا ا ا ا ا  م  قطا

اب )مصار/ المصاريون(، والمراوحاة 
َ
ورغم أن الخطاب في البيات الثلاثة موجاه لمواطاب، إلا أن ا اتلاف المواط

ولاق نساقًا مشاابهًا لطريقاة الالتفاات، وإن لاام يطاابق تعريفاه الاصاطلاحي )الاذي يحصار الالتفاات فااي باين الموااطبَيْن، ي

ا تلاف الضمائر(ل ولذا أراه وجهًا م  أوجه التفاوتل ل شابه طريقتيهماا، واتفااف أثرهماا فاي الساياف، فكلاهماا يصانع 

ين بالخطاب. ا يشد الان باه م  تفاوت المعنيّ،
ً
 ا تلاف

 بهذا في التحو  الواقع في البيت ال ير م  القصيدة، والذي جاء فيه: والعكم شحيه

هُمْ                                  ااُ  أنت وليُّ ا ا ا ا ا ا اااوا          ياربّ يارحما ا ا ا ا ااوْا وأفاقا ا ا فَا
َ
كَ ما غ  همْ في أمان،
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فليس هو مصر، ولا هو المصريون،  فالخطاب ما يزا  بضمير المواطبَ، لك  المواطب هنا متغير ع  سابقيه،

وإنما هو الله سبحانه وتعالى في سياف دعاء، وهو بذلك يورج ع  دلالة الالتفات الصطلاحية، لكنه يتفق مع طبيعته 

 ومقتضاه.

وهاذا الالتفاات إلاى  طااب الله فاي ساياف الادعاء يكثار فااي )أحادّث الليال(، فقاد درج المقارن فاي كثيار ما  قصااائد 

اب )الله سابحانه وتعاالى(ل اس شاعارًا لقرباه سابحانه، وأنسًاا بمناجاتاه ديواناه هاذا علا
َ
ى أن يلتفات فاي ابتهالاتاه إلاى المواط

 ع  كثب، وهو ما تجده بوضود في قصيدته: )ابتها (، و)يارب أدعوك(، و)حبل الله موصو (، وغيرها.

 لنشااااط والعااق أن براعااة الالتفاااات فااي )أحااادّث اللياال( ليسااات فااي مجاارد القفاااز بااين الضااام
ً
ائر وتنويعها)تطريااة

 لعاجاااة شااعورية وغاياااة دلالياااة، فكاااان 
ً
السااامع(ل فبالتأمااال فاااي جملااة مااا  مواضاااعه، تجااد الشااااعر جااااء بااه اساااتجابة

الالتفاات وسايلة فنياة تتجااوا قادراتها رسام الشاكل، علااى صاناعة المعناالله، أو حسا  تقاديم الشاعور. والمثلاة علاى ذلااك 

 كثيرة.

 - (232)ي(ففي قصيدة )الكون لا يعنين
ً
 يأتي المقرن بالبيت الو  والقو  فيه ع  محبوبة غائبة، فيقو : -مثلا

اازلها لما                                  ااامتْ بمنا اا اا ا اا ا ا ا ا ا ا ااانين،        لو أنها عالا اا ا اا ا اا اا ا اا ا ا ا ا اااارُ بلهفة  وحا ا اا ا اا ا ا ا ا ا تْ تغا
ّ
 ظل

بة، فيقو  في ثم يلتفت م  البيت الثاني إلى 
َ
نهاية النص فيجعل القو  موجهًا لهذه المحبوبة بصيغة المواط

 أو  بيت م  هذه البيات:

                               
ً
ااال الدنيا : إذا كنا معا ا ا ا ا  فالكونُ كلّ الكون، لا يعنيني ...!     يا أجما

بًا وذكرًا لبعض عيوب تلك المحبوباة، فكأناه كاره وأرى ذلك لفتة فنية جميلة منهل ذلك أن في البيت الو  عتا

وفياه ماا فياه ماا  –مواجهتهاا بهاذه العياوب، فجعال العاديث )عنهااا( لا )إليهاا(، فلماا انتقال إلاى الباود بمشاااعره تجاههاا 

 طابت له المواجهة، فا تار العديث )إليها(.  -إطراء وتقدير

كانت قضية النص فراف الحبة وشدة الشوف إليهم، وقد قدّم المقرن هذه القضية في  (233)وفي قصيدة )حنين(

اثناي عشاار مقطعًااا شااعريًا راود فيهااا بالخطاااب بااين صاايغتي الغياااب والعضااور، وأرى ذلااك تأكياادًا منااه لرسااالة الاانص 

)الغيااب( علاى مقااطع  وجاوهرهل فأولًاك الحبااب الاذي  غاابوا عناه، غياابهم مؤكاد حتمايل لاذا تطعاى فاي الانص مقااطع

العضور، لكنه لايحتمل غيابهم، فيقاوم هذه العقيقة بمواطبتهم كما لو كانوا حاضري ، توهمًا منه، ليأنس بذكرهم 

 وتطيب نفسه بذلك الوهم.

فاالمقطع الو ،  ،(234)وإحدى جماليات الالتفات تدهر في المقطع الو  م  قصيدة )حينما تكون تكون العيااة(

فاي  حو  الم ومكانتها،كسائر مقاطع القصيدة، يقع في  مسة أبيات، تتحدث الثلاثة الولاى )عا ( الم، والذي يتمحور 

 حين يتحو  الشاعر إلى مواطبتها والعديث )إليها( في البيتين ال يري  م  المقطع، وكان أو  حديثه )إليها( قوله:

ل                                    تُ الجودَ كاليمّ،         هامدّي يَدَيْك، لكي أقبّ،
ْ
ها عَرَف    فب،

ومعنالله تقبيل يدي )أمه( كان يمك  أن يُحكى غيابًا، نحو: مدتْ يديها إلي أقبلها، لك  الشاعر جااء باه أجمال لماا 

ب أشبعه بدلالة القرب ومنحه صورة تواصل العيان لا الوجدان والذهان فحسب، با تيار التحو  
َ
إلى ضمير المواط

 الذي يقتض ي العضور والاتصا  المباشر.

إحدى وسائل صناعة الا تلاف  -في هذه المواضع وفي مواضع أ رى غيرها م  الديوان –وهكذا كان الالتفات 

وإنما يجاوا ذلك في أحاايين كثيارة إلاى تحقياق هادف  -وهو يفعل ذلك– الفعّا ، فليس الغاية منه التنحيه ولفت الندر

 لي أو وجداني، فيليد م  وقع النص على النفس.دلا
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ُالخاتمة:

 عا  أساباب هاذا 
ً

ديوان )أحدث الليل( أحد دواوي  الشااعر محماد المقارن، وقاد أثاارت مبيعاتاه العالياة تسااؤلا

 :  إذ تبين مايليالإقبا  عليه، وعوامل الجذب فيه. وبعد قراءة  للديوان، ظهرت عناصر محتملة لهذا الجذب، 

موضوعات المقرن في الديوان متنوعة، والجميل فيها أنها كلها قريبة للنفوس، إما بتمثيلها قيمًا مشتركة بين  .0

اارد الاديوان بااين أظهاره فتداولااه بقباو ، ماا  مثال شااعر 
ُ
شاريحة واسااعة ما  أبناااء المجتماع المساالم الاذي ط

فلسافات العيااة ما  التجااارب  الإيمانياات وقضاايا المتاين العربياة والإسالامية وشااعر العكماة واساتولاص

 فطريًا في النفس للتواصال ماع مشااعر العاب 
ً
 وجدانيًا شفيفًا رائقًا يوافق ميلا

ً
الموتلفة، وإما بكونها شعرا

 وتلمس الجما ، حتالله وإن كان الشاعر يعبر ع  تجربة عاطفية  اصة به. 

عااوة للنهااوب، ومقاومااة العاازن غلاب التفاااؤ  وطااابع الإيجابيااة علااى معداام طاارد الاديوان، فهناااك دائمًااا د .8

 واللم، بمبررات كثيرة وحوافز متعددة، دنيوية وأ روية. 

اسااتعان المقاارن فااي ديوانااه بفنيااات التناااص، فاسااتلهم نصوصًااا ماا  القاارصن والعااديث الشااريف والمثاااا    .3

كثار ما  العربية، كما استدلّ بدلا  عدد م  جاواهر الشاعر العرباي، وبادا تاأثره بالمعاصاري  ما  الشاعراء أ

تأثره بالقدماء، وكان شويي أكثر المعاصري  تأثيرًا فيه، على مستوى الشاعر المنفارد، فاي حاين كانات المدرساة 

 الكثر تأثيرًا فيه. -بمجموع الشعراء –الرومانسية 

)الغالب العم( م  تناص قصائد الديوان مع النصوص ال رى لم يبلض حدّ التوظياف، وإنماا كاان التنااص  .1

 فيها تسج
ً
حس إلى دور جديد لم يك  له في  -ظاهرًا أو كامنًا–يلا

َ
للنصوص المؤثرة، لم يورج فيه بالنص المقت

فااي كوناه يعيااد فاي المتلقااين صاوت الاانص المتقاادّم،  -والعااا  هاذه–موضاعه الصاالي. ويكما  جمااا  التنااص 

ره بما يعرف، وربما بما يحب مما يعرف.
ّ
 فيذك

ا  التضااد تقنياة حضارت بوضااود وكثارة فاي .5
ً
اات فاي الانص حيااة ونشاااط

ّ
دياوان )أحاادّث الليال(، وهاي وسايلة با

 الساياف ماا بعاض المواضاع فبلغات حاد )المفارقاة(و لقت التمايز بين المعاني، كما تطورت صليته فاي 
ً
، مانحاة

 لها م  طاقات المفاجأة والإدهاش بالخروج ع  أفق التوقع. 

ي مساتويين، أحادهما: لفداي: يدهار طرفااه فاي السااياف، لاوّن المقارن فاي صاناعة فنياات مفارقاتاهل فجااء بهااا فا .2

وط ر:مفارقة موقف: يقوم على التفاف المفارقة والترميل بالمقصود. كما جاء بمستوى يتوس  بينهما، فيما 

 -يُعرف با مفارقة )التجاور(. وقد كان لمفارقاته لطافة في التعبير والتصويرلا تُنكر، لكنها 
ً
ا  -إجمالا لم تبلض حدًّ

ا–قريبة المأ ذ، بسايطة التركياب، وربماا ألماح فاي بعضاها  -في معدمها –اليًا م  الفنيةل إذ كانت ع
ً
 -اسا باق

 إلى مضمون المفارقة، فأضعف عنصر الإدهاش فيها. 

تحقق للديوان عدد م  عناصر الوحدة والائتلافل إذ جمع النصوص عنوان واحاد: )أحادّث الليال(، وقاد  .7

عدم قصائد الديوان التي كان الليل أو بعض  صائصه حاضارًا فيهاا، كماا كاان انعكس هذا العنوان على م

 التكرار تقنية أثيرة عند المقرن في الديوان، تؤدي وظائف متعددة، ومنها تحقيق التماسك الند ي.

كان للمقرن في الديوان موتيفات كثيرة ساعدت في تحقيق اللعمة بين قصائد الديوان، والملعوظ أنها كانت  .2

ل بالمحاور الجوهرية للاديوان، فقاد كانات قيمًاا دينياة، أو قيمًاا للمال والتفااؤ ، أو تصاورات وجدانياة تتص

 رومانسية أثيرة عند الشاعر. 

 الديوان مثا  لجرأة الشعر العديث على كسر التقاليد الشعريةل وقد كان م  مداهر ذلك: .7

   لأكثر م  بحر في النص، والتنويع أحيانًا بين تعدد الواان والقوافي دا ل النص الواحد، وفيه استعما أ.

 الشعر العمودي وشعر التفعيلة في القصيدة نفسها. 
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ااااد،  ب. ااااين الشااااعر والنثردا اااال الاااانص الواحا اااال الااااديوان، فقصااااائده جمعاااات با تعاااادد النااااواع الدبيااااة دا ا

 واستطاعت أن توفق بين القطبين في النص بوحدة الموضوع.  

الاديوان  اواطر، لكنااه ااد فاي تركياب الخااطرة، وبالتااالي فنّيتهاا، بمنحهاا طوابااع معدام منثاور المقارن فااي  ج.

إضافية موتلفة، ففيها تقاطع ماع الادرس القرصناي البلياض، وفيهاا أسالوب العكماة، والنصايحة، و طااب 

 تنمية الذات، كما اتشعت أحيانًا بأسلوب العكاية.

 االالتفاات أساالوب بلا ااي حضاار فااي الااديوان، فأحاادث فياه  .01
ً

فنبّااه   فااي سااير السااياف بطاارف متعااددة،نتقااالا

. 
ّ

وقد كان فيه يراعي متطلباات الموقاف الشاعورية والدلالياة، فيلتفات اساتجابة لأحادهما، مماا دّ   ونش

 على وعي الشاعر بطاقات السلوب ومواط  توظيفه.
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 الهوامش والإحالات:
                                                                 

 بحسب بحث سريع، وإلى بداية العمل في هذا البحث، لم أقف على دراسة مكتملة ومعلنة ع  هذا الديوان للمقرن.  1
 ع  مواقع في الشبكة العنكبوتية. 2

ً
 المعلومات نقلا

 .021ص -م0778ها/0108 0ط -النادي الدبي بجدة-د.عبد الله الغذامي -ثقافة السًلة: مقالات في النقد والندرية 3
 .21ص -د.ت.ط -الإسكندرية -منشأة المعارف -د.رجاء عيد -القو  الشعري: مندورات معاصرة 4
 .27ص -م0723 0ط -بيروت -منشورات دار الفق الجديدة -يمنالله العيد -في معرفة النص 5
 .32ص -السابق 6
أقو  في  ضم ذلك لأن الصل في هذه الدراسة البحث ع  مكام  الجما  التي استمالت قلوب الجمهور إلى هذا الديوان، لا ع   7

 مكام  النقص والخلل.

 يندرج تحت هذه الصو  تفريعات س بين بالعرب والتحليل بإذن الله.  8
المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر  -محمد عبد العديم -لوبية م  نافذة التراث النقديفي ماهية النص الشعري: إطلالة أس 9

 .03ص-م771ها/ 0105 0ط -والتوايع
 السابق. 10
 .35ص-د.فرج أحمد فرج -مقا : الاتجاه النفس ي:التحليل النفس ي للدب -م 0720فبراير 80ع -0مج -مجلة فصو   11
 .830ص -م8102 0ط -نادي مكة الثقافي الدبي -عبد الله ب  سليم الرشيد -ده وطريفهالعدقة والفق: دراسات في النثر تلي 12
 السابق. 13
 3ط -دار سعاد الصباد -د.عبد الله الغذامي–الخطيًة والتكفير: م  البنيوية إلى ال شريحية ) مقدمة ندرية, دراسة تطبيقية(  14

 .822ص -م0773
 .00ص -وبدأنا بك يا ير النام 15
 .07-05ص -الديوان 16
 . 75ص -م0720 -بيروت -المؤسسة العربية للدراسات والنشر -د.هاشم يا ي -الشعر العديث بين الندر والتطبيق 17
 .011إلى ص 75متوالية م  ص 18
 .023ص -الديوان 19
 .815ص -الديوان 20
 .827ص -الديوان 21
 .813ص -، و )قلوب النقياء(055ص -. ومثلها في طرد قضايا المة قصيدة )أمة المجد(28، 20ص -نبحث ع  بقي نا 22
 .070ص -الديوان 23
 .077ص -الديوان 24
 .817ص -الديوان 25
 .800ص  -الديوان 26
 .817ص  -الديوان 27
 .013ص -الديوان 28
29  

ً
 .027ص -وسأبقى عربيا

 .887ص –الديوان  30
 .000ص –طرك في يدي مااا  ع 31
 .32ص –ألم العنين  32
 .012ص -الليل معك 33
 .017ص -السابق 34
ثمة نص ثالث لم أستطع الجزم بمراد الشاعر فيهل لقبوله تعدد القراءات، وإحدى تلك القراءات أن يكون العديث ع  )الم(. اندر  35

 .013ص -المقطع الاو  م  قصيدة )قلبك وط (
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 .5ص -الديوان 36
 .807ص -تكون تكون العياةحينما  37
 .880اندر تتمة القصيدة إلى ص 38
 .078ص -وسأبقى عربيًا 39
 .25ص -عندما كنا صغارا 40
 .020ص -أ اطب الشيب 41
 .85ص -الديوان 42
 .27ص -الديوان 43
 .081صية  -سورة البقرة 44
45 .

ً
م )أحدّث الليل( على أنه ديوان شعر، غير أن جزءًا واضعًا منه كان نثرا دّ،

ُّ
 ق

 .023ص -الديوان 46
 .857-الديوان  47
 .80ص -سيكون الغد أجمل 48
 .28ص -نبحث ع  بقي نا 49
 .077ص -عفاف الطفلة التي ماتت أمامنا 50
 .075ص -الشام 51
 .071ص -وسابقى عربيًا 52
 .033ص -الديوان 53
 .17ص -الديوان 54
 .07ص -الديوان 55
 .831, 833ص -الديوان 56
 النقياء( هي أيضًا مما تأثر بقصيدة شويي. . وقصيدة )قلوب077ص -الديوان 57
، أما القافية فيشتركان في تعدد القوافي دون اتفاف في ا تيار العروف وترتيبها. 58

ً
 يلتقي معها في البحر غالبا

 .080ص -الديوان 59
 .005، 001ص–الديوان  60
 .01ص -م0777ط-بيروت -دار العودة -ديوان إبراهيم ناجي 61
 .882. 885ص -الديوان 62
م، ودرس في 0735م في محافدة البحيرة بمصر، حصل على الدكتوراه م  كلية اللغة العربية عام 0712شاعر سوداني، ولد عام  63

ها. وللدكتور 0723المعاهد الدينية، ثم صار رئيسًا لا)جمعية الشبان المسلمين( ، ودواوينه كلها تفيض بالعاطفة الدينية الفوارة. توفي سنة 

ها 0100ها( كتاب عنه، عنوانه:)الشكل والمضمون في شعر الشيخ إبراهيم بديوي( طبع بطابع المانة سنة 0102المصري)ت: محمد داوود

 صفحة. 832في 
 .05ص -الديوان 64
 .72ص –الديوان  65
 .011، 037ص -الديوان 66
 -م8117ها/ 0131 0ط -العلمية للنشر والتوايع دار كنوا المعرفة -حصة البادي -التناص في الشعر العربي العديث: البرغو ي أنموذجًا 67

 .31ص
 السابق. 68
 .013ص -الديوان 69
 متفق عليه. واللفظ لمسلم. 70
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البيت لعمران ب  حطان يعير بها الحجاج ب  يوسف لما فر م  لقاء غزالة الشيبانية.)اندر القصة والبيات في )الاغاني( لأبي الفرج  71

الصفهاني، و)مروج الذهب( للمسعودي، و)وفيات العيان( لاب   لكان، وغيرها م  المراجع التي تتحدث ع  تاريخ الحجاج ب  يوسف 

 وبني أمية.
اكاالبي 72 اايم  وارتقى   فيك الجماُ .. فجلّ م  سوَّ ا ا ا ا ا :سوّاك في  لق  عدا

ً
 .05ص -م  قصيدة )جل م  رباك( -ت كاملا

 ..1صية -سورة القلم 73
ثُ فينا نَفْعُهُ   ابد  قومي وما يُجْدي الزَبَدْ  74

ُ
 .011ص -م  قصيدة )جسد واحد( -البيت:أيَ  مَْ  يَمْك

 .07صية  -سورة الرعد 75
  وانتصرنا البيت 76

ً
 مغلوبة

ً
 .011ص -م  قصيدة )جسد واحد( -‘‘قل هو الله أحد“: رفعوا صلهة

 .0صية  -سورة الإ لاص 77
 .012ص -)سبحان م  سواها( 78
 .085ص -م  قصيدة )حنين( -البيت: وكنت أاعم مثل الناس إذ اعموا   بأن م  غاب عني غاب ع  بالي ! 79
 قوله: )هدانا الله وما ك 80

ً
م   021ص-، وقوله )متاع هذه الدنيا وتبقى جنان الخُلد(057ص-نا لنهدى( م  قصيدة أمة المجداندر مثلا

 القصيدة نفسها، وهناك غيرهما م  مواضع الاستلهام.
 هذه الحكام فيما يتعلق بالشواهدال يرة  الواردة هنا، ولي إشارة سابقة إلى التفاعل مع العديث الداعي إلى وحدة المؤمنين. 81
 .7ص -م0772 8ط -بيروت –دار العودة  -أدونيس )علي أحمد سعيد( -  الشعرام 82

 .87ص -0ج-م0778 -القاهرة -الهيًة المصرية العامة للكتاب -د.عبد الغفار مكاوي  -ثورة الشعر العديث 83

 .  12ص-م0777 -دار الشروف للنشروالتوايع - الد سليمان -المفارقة والدب: دراسات في الندرية والتطبيق 84
 .03ص -م0777 -الردن -أربد -المركز القومي للنشر -سامح الرواشدة -فضاءات الشعرية 85
 -المؤسسة العربية للدراسات والنشر -د.ناصر شبانة -محمود درويً أنموذجًا( -سعدي يوسف -المفارقة في الشعر العديث )أمل دنقل 86

 .17ص -م8110 0ط-بيروت
 السابق.2

مقا  ع  موقع )ديوان  -د.أسامة عبد العزيز جاب الله -جماليات المفارقة النصية: قراءة بدائية في ديوان )مجرود قوي لمحمد صبحي( 88

 (http://www.diwan alarab.comالعرب
 السابق.2

 .002ص -م8101 -لبنان -بيروت -مؤسسة الرحاب العديثة -د.مريم حمزة -غموب الشعر ومصاعب التلقي 90
 .833ص -م8101 -0ط -القاهرة -رؤية للنشر والتوايع -د.صلاد فضل -شفرات النص: دراسة سيمولوجية في شعرية القص والقصيد 91
 .071ص -الديوان 92
 .33ص -لع  الوداع 93
 .28، 20ص -الديوان 94
 . 057ص –، وقصيدة )أمة المجد( 73ص -اندر مزيدًا م  نماذج هذا التضاد في قصيدة )أصداء( 95
بحث منشور بمجلة كلية طداب والعلوم  -نعيمة سعدية -ر المزيد م  هذه التقسيمات في : شعرية المفارقة بين الإبداع والتلقياند 96

-، وأسضًا: المفارقة في النقد العربي القديم في ضوء النقد العديث8117 -الجزائر -بسكرة -جامعة محمد  يضر -الإنسانية والاجتماعية

 )د.ت(. 0ط -أربد، الردن -حمادة للدراسات الجامعية للنشر والتوايع -ةأيم  إبراهيم صوالع
 .023ص -  يء م  اللم 97
 .77ص -يا  الق الكون 98
 .22ص -يارب أدعوك 99

 .71ص -السابق 100
 .825ص-  يء م  العياة  101
 .821ص -  يء م  العياة  102
 .053ص  -وط  ومنفى  103
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 وغير ذلك. 071، 017، 082، 000، 22، 37اندر بعضًا منها في الديوان، الصفحات:  104
 .085ص -حنين  105
 .15ص -نسيت وعيدي 106
 .013ص -الديوان 107
 .85ص  –الديوان  108
 .021ص -  يء م  اللم  109
 .017ص -سبحان م  سواها  110
جار..(، و ص070:)أملى عليّ أحاديث العفو...(، وص025اندر نماذج أ رى لمفارقة السياف في الصفحات:  111 : )عندما 857:)كان يُقا  للتُّ

 تبحث ع  الاتي..(.
 .72ص -المفارقة في الشعر العربي  112
 .25ص -السابق 113
 فارقة بين الإبداع والتلقي(اندر هذا التصنيف على سحيل المثا  في دراسة أ. نعيمة سعدية)شعرية الم 114
 م  سوريا أو فلسطين أو م  غيرهما، إذ لم بحدد الشاعر. 115

ً
 قد يكون طفلا

 .851إلى ص 850م  ص -الديوان 116
 .020ص -المفارقة في الشعر العربي العديث 117
م فوف هم أوطانهم المنكوبة أجد منهم شعراء المنفى م  أمثا  يحيالله السماوي وأحمد مطر ومحمود درويً، الذي  حملوا هم أنفسه 118

 فكانت المفارقة وسيلة بديعة لعكس إحساسهم بحجم التناقضات وما يعقبها م  صدمات في حياتهم.
 .27 -ها0111 0ط -عمّان -دار الفكر للنشر والتوايع -د. غبراهيم السامرائي -اندر: في لغة الشعر 119
 .70ص -م8100ها/ 0138 0ط -الردن -عديثعالم الكتب ال -د.محمد صابر عبيد -صوت الشاعر العديث 120
 .002ص -م0778 -تونس -الدار التونسية للنشر -د.مصطفى الكيلاني -نص الوجود(-السابق. والنص في الدا ل م  )وجود النص 121
 .812ص -صوت الشاعر 122
 .01ص -م8118 -عمان -واارة الثقافة -د.بسام قطوس -سيمياء العنوان 123
 .7ص -الديوان 124
، و)يارب  20ص-، و)نبحث ع  بقي نا( 17ص -، و)حين تنطق العين( 10ص-. ومثلها قصيدة )في جبين الليل(80ص – الديوان 125

 ، وغير ذلك كثير م  النصوص التي صرّحت بذكر الليل ومداهره. 017ص -، و)الليل معك( 25ص -أدعوك(
 .71ص -أصداء  126
 .77ص -وحبل الله موصو   127
 .87ص -لع  الوداع 128
 .813ص -وفاء 129
 .858ص -طفل وعيد 130
 . 25ص -م0775ها/ 0102 1ط -القاهرة -مكتبة الشباب -د.علي عشري اايد -ع  بناء القصيدة العربية العديثة 131
مقا : م  أنواع التماسك الند ي)التكرار، الضمير،  -88101حزيران  -المجلد الخامس -العدد الخاص -مجلة جامعة ذي قار 132

 .51، 17ص -قسم اللغة العربية( -)جامعة البصرة/ كلية طداب-أ.م مراد حميد عبد الله -العطف(
 .00ص -وبدأنا بك يا ير النام  133
 .33ص -الكون لايعنيني 134
 عند 135

ً
 .22ص -ما كنا صغارا

 . واندر مثل ذلك في مقاطع متعددة م  القصيدة نفسها.25ص -يارب أدعوك 136
 .827ص –الم وندم  137
 .77ص -يتكرر أيضا في مقاطع متعددة م  قصيدة )يا  الق الكون( 138
 .812ص -م8111-بيروت -المؤسسة العربية للدراسات والنشر -المتوكل طه -حدائق إبراهيم 139
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 م.8103/ 2/ 02تاريخ  -د.رسو  بلاوي  -مقا : موتيف )النهر والبحر( في شعر يحيالله السماوي  -يكتروني:)الناقد العرايي(موقع إل 140
حس   -مقا : مفاهيم أساسية في دراسة الموروث الشع ي الشفهي -م8117 -العدد الثاني -جامعة الملك سعود -مجلة الخطاب الثقافي 141

 الشامي.
 .27ص  -يارب أدعوك 142
 .857ص –  يء م  العياة  143
 .852ص -السابق 144
 .878إلى  827اندر القصيدة في الصفحات: م   145
 أشرت إلى تكرارها عند المقرن في موضع العديث عنها في مبحث المفارقة. 146
 .71ص -يارب أدعوك 147
 . وهو متكرر في أكثر م  مقطع م  القصيدة.22 -السابق 148
 .77ص -يا  الق الكون  149
 .20ص -ابتها  150
 .31، 87ص -لع  الوداع 151
 . والقصيدة بأكملها على هذا المن  .80ص -سيكون الغد أجمل 152
 .25ص -الديوان 153
 .000ص -مااا  عطرك في يدي 154
 .017ص -سبحان م  سواها 155
 .031ص-، وقصيدة )لاتعذليه(080ص -. واندر ها الموتيف ايضًا في قصيدة )والتقينا(085حنين ص  156
 .002ص -حديث الوفاء 157
 .828-  يء م  العياة  158
 .825ص -السابق  159
 .821ص -الديوان 160
 .820ص -السابق 161
 .002ص -حديث الوفاء 162
 .082ص -حنين 163
 .017ص -الليل معك 164
 .085ص -حنين 165
166  

ً
 .078ص -وسابقى عربيا

 .828ص -  يء م  العياة 167
 د العرايي(.)موقع الناق -  بلاوي د.رسو  -موتيف )النهر والبحر( في شعر يحيالله السماوي  168
 .000ص -8101ها/0130 0ط -الردن -عالم الكتب العديث -د.محمد العيا  ي كنوني -شعرية القصيدة العربية:دراسة أسلوبية 169
 .008 -السابق 170
 -م8111 0ط -عمان -مؤسسة حمادة للدراسات الجامعية والنشر والتوايع -د.موس الله الربابعة -اندر: جماليات السلوب والتلقي 171

 .051ص
 -م80778ط -تونس -دار سراس للنشر -محمد لطفي اليوسفي -اندر المزيد حو  هذه الادوار في: في بنية الشعر العربي المعاصر 172

 ومابعدها.. 087ص -، وشعرية القصيدة82ص
 وما بعدها. 023ص  -الديوان 173
ببحور الخليل ب  أحمد، وساستودم هذا  أقصد به أحد البحور الستة عشر المعروفة، وفيها بحر المتدارك الذي ألعقه ال فً 174

 المصطلح للتعبير عنها كلها، كما دُر،ج على ذلك. 
 .017ص -، و)مااا  عطرك في يدي(13ص -اندر مزيدًا م  نماذج هذه الطريقة في التعدد الإيقاعي في قصيدة )نسيت وعيدي( 175
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 وما بعدها.  817ص -الديوان 176
 .37ص –الديوان  177
 .27ص -الديوان 178
 ، جاء فيها التفعيلة في مقطعين.855ص-قصيدة )  يء م  العياة(  179
، وهناك قصائد بلغت تسعة مقاطع منوعة، مثل )يا  الق الكون(، و)سأبقى عربيًا(، وبعضها بلغت 083ص -مثل قصيدة )حنين( 180

 ثمانية مقاطع، مثل قصيدة )الشام(، وهناك قصائد بمقاطع أقل م  ذلك.
 مستهل القصيدة ويأتي الشعر العمودي بعده، م  مثل قصيدة)قلبك وط (، وقصيدة )وسأبقى عربيا(. لأنه أحيانًا يكون في 181
 .55ص  –الديوان  182
 .75ص -الديوان 183
 إلى تشكيلات نثرية يأتي العديث عنها لاحقًا. 184

ً
 إضافة

 قصيدة )حنين( 185
ً
 السطري : الثاني والثالث.  -887ص -السطر: الرابع والخامس والسادس، وقصيدة )حنين وط (-082ص -اندر مثلا

 .05ص -م8112 -الدار البيضاء -دار إفلريقيا الشرف  -محمد مشبا  -بلاغة النادرة 186
 .70 -م8117 0ط -صفاقس -مكتبة قرطاج -محمد الهادي الطرابلس ي -ورقات نقدية في مسائل ثقافية 187
 السابق. 188
 .23-م0777 0ط-تونس -دار قرطاج للنشر والتوايع-حمّادي صمود -م  تجليات الخطاب الدبي:قضايا ندرية 189
 .837ص -مثل قصيدة )في قلبيك العيد( 190
 .75ص  -مثل قصيدة )وحبل الله موصو ( 191
 805ص  -مثل قصيدة )حينما تكون تكون العياة( 192
 .027ص -الديوان 193
 .27، 22ص -الديوان 194
: قصيدة )حنين وط ( 195

ً
 .837ص -، و)في قلبك العيد( 887ص -اندر مثلا

 .75ص  -مثل قصيدة )وحبل الله موصو ( 196
 على استقلالها. 197

ً
م كل عبارة منها بنجمة، دلالة  هي عبارات نثرية قد تطو  وقد تقصر، وأعدّها مقطعًا لأن الشاعر كان يس،

 .855ص –الديوان  198
 .837ص -الديوان 199
 م  الديوان. 23وص23هما على التوالي في ص  200
 .805ص -الديوان 201
 .887ص -الديوان 202
 .831ص –الديوان  203
 .25ص -الديوان 204
 .22ص -الديوان 205
 .027ص -الديوان 206
 .22ص -يارب أدعوك 207
 .021  يء م  اللم ص 208
 .27ص -يارب أدعوك 209
 .071ص -وسأبقى عربيًا 210
 .025ص-  يء م  اللم  211
 .852ص -  يء م  العياة 212
 .025ص-  يء م  اللم  213
 .071ص -وسأبقى عربيًا 214
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 .857ص -  يء م  العياة 215
 .852ص -  يء م  العياة 216
 .027ص -السابق 217
 .071ص -وسأبقى عربيًا 218
 .820ص -  يء م  العياة 219
 .22ص -عندما كنا صغارًا 220
 السابق. 221
( إلى أجواء م  قصة إبراهيم عليه السلام في القرصن الكريم، لكنها لاتمت بصلة إلى الطابع الرومانس ي في تحملنا )رجعوا يتلاومون  222

 المقطع، فهو تأثر م  المقرن بالصياغة القرصنية لابالقصة القرصنية نفسها.
 .820ص -  يء م  العياة 223
ل بعضها في هي مجموعة قصص ألف بعضها ال وان غريم وبعضها ط ر شار  بيرو وغي 224 رهم، تم تحويلها على قصص أطفا  ومُثّ،

رت في شريحة واسعة م  جيل السبعينات وما بعدها، وربما كان المقرن منهم.  
ّ
 أفلام أث

 الخاطرة الوحيدة في قصيدة )لا تعذليه( 225
ً
 -، وبعض الخواطر في قصيدة)في قلبك العيد(031ص -وكذلك فعل في غيرها. اندر مثلا

 .837ص
 .87ص -م0771ط -بيروت -مكتبة لبنان -مجدي وهبة -معجم مصطلعات الدب 226
 .17ص -م8112ها/ 0187 3ط -عمان -دار عمار للنشر -د.فاضل السامرائي -اندر: لمسات بيانية في نصوص م  التنليل 227
غير أن ذلك لا يسلبه حق اعتباره هذا النم  م  التباي  في رسم القصيدة ليس م  الوضود لكل متلقّ  بمثل ماكان عليه سابقاه،  228

مكتوبًا أو –أحد أدوات صناعة الا تلاف في النص، فسواء أدركه بعض المتلقين أو كلهم، هو أسلوب كان يقع به التحو  في سيرالنص 

 فيتأثر به م  أدركه منهم، مما يد له في هذا الباب. -مقروءًا
 -مصر -مطبعة مصطفى البابي العل ي وأولاده -جار الله الزموشري  -التأويلالكشاف ع  حقائق التنليل وعيون القاويل في وجوه  229

 . 51، 17ص -0ج -م0712ها/ 0327
 .17ص -الديوان 230
 .817ص -الديوان 231
 .30ص -الديوان 232
 .030ص -، ومثلها قصيدة )لاتعذليه(083ص –الديوان  233
 .805ص -الديوان 234


